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stellung, die leider die gesamten zwei Jahre des nunmehr vorgelegten Berichtes unserer

Gesellschaft fur die Jahre 2010, 2011 visionar Giiltigkeit behalten hat und leider - diese
Prognose wage ich auch fiir die ndchsten Jahre - eine Generallberschrift sein kénnte. Trotz oder
gerade wegen dieser nicht sehr optimistischen Einschatzung der 6konomischen Rahmenbedin-
gungen ist es umso wichtiger, dass wir fortlaufend zum kulturpolitischen Diskurs und Dialog
aufrufen, Grundsatzliches und Aktuelles thematisieren und so versuchen, dem Kulturellen in der
Politik groRere Beachtung zu geben. So haben wir beispielsweise das Thema ,Gefangnisthea-
ter" ins Bewusstsein der Menschen gertickt und mit der Prasentation der ,Flichtlingsgesprache”
von Bertolt Brecht, einem wesentlichen Werk der Literatur, zu mehr Sensibilitat fir das Problem
von Migranten und Fliichtlingen aufgerufen. Mit den sehr grundsatzlichen Diskussionen ,Kultur
fur wen?* und der Diskussion tber Leitkultur haben wir kulturpolitische Basisarbeit geleistet.
Im Juli 2011 fand dann ein freundschaftliches wichtiges Treffen mit der deutschen Gesellschaft
fur Kulturpolitik unter dem Generalthema ,Kultur entwickelt im Renner-Institut statt. Wie immer
erhielten wir von unseren deutschen Freunden wichtige Impulse und Anregungen. Auf3erdem
konnten wir ihnen einige Kulturprojekte der Stadt Wien présentieren. Den Abschluss des Jahres
2011 bildete die Présentation des neuen Kultur- und Informationskanals des Osterreichischen
Rundfunks ,ORF I, auf den wir alle stolz sind, und von dem wir wichtige Impulse fir mehr
offentliche Wahrnehmung der Kultur erwarten.

Das Jahr 2010 hat mit der Veranstaltung ,Kultur trotz(t) Krise!“ begonnen, eine Themen-

Mit der vorliegenden Broschiire méchten wir die Arbeiten der letzten zwei Jahre dokumentieren
und denen, die dabei waren, in Erinnerung rufen, oder fir die, die nicht kommen konnten, die
wichtigsten Passagen zum Nachlesen bieten.

Alle diese Tatigkeiten unserer Gesellschaft waren nicht méglich, wenn nicht viele Kolleginnen
und Kollegen im Vorstand sowie unsere Vizeprasidentin Dr. Hilde Hawlicek mitwirkten. Ich
mochte lhnen allen und ganz besonders unserer Geschéftsfiihrerin Herta Straka fiir ihr Enga-

gement und ihre Unterstiitzung danken.

Dr. Josef Kirchberger



Jahrbuch 2010/11 - Osterreichische Gesellschaft fir Kulturpolitik

,Kultur trotz(t) Krise“

Diskussion tber die Auswirkungen der Finanzkrise auf Kunst und Kultur
28. Janner 2010 « Kunsthalle Wien « Museumsquartier « 1070 Wien

Ein hochkaréatiges Podium, bestehend aus Experten aus Politik und Wissenschaft, diskutierten tGber
die Bedeutung und Rolle der Kultur in der Wirtschafts- und Finanzkrise, die Méglichkeiten der Finan-
zierung und die Wahrnehmung von Kunst und Kultur in einer 6konomisch schwierigen Zeit.

Mit: Klaus Hebborn (Beigeordneter fiir Bildung, Kultur und Sport des Deutschen Stédtetages), Josef
Kirchberger (Président der Osterreichischen Gesellschatt fiir Kulturpolitik), Andreas Mailath-Pokorny
(Stadtrat fiir Kulturangelegenheiten in Wien), Franz Schuh (Schriftsteller und Lektor an der Universitét
fiir Angewandte Kunst), Norbert Sievers (Geschéftsfiihrer der Deutschen Kulturpolitischen Gesell-

schaft); Moderation: Rubina Méhring (Journalistin, 3sat-Kulturzeit)

Der voll besetzte Saal in der Kunsthalle im Wiener Muse-
umsquartier hat es bewiesen: Kunst und Kultur trotzen der
Krise und finden trotz Krise statt. Der Besucherzustrom war
so groR, dass sich einige Gaste mit Stehplatzen begniigen
mussten.

Als Einstieg in die Diskussion wies der Prasident der Os-
terreichischen Gesellschaft fur Kulturpolitik, Josef Kirchber-
ger, auf die Doppeldeutigkeit des Diskussionsmottos ,Kultur
trotz(t) Krise” hin: ,Kunst und Kultur waren bislang weder
von einem Geldregen noch von negativen Auswirkungen
der Krise betroffen. Zumindest in Osterreich und anderen
europaischen Landern, wo Kunst und Kultur hauptsachlich
mit 6ffentlichen Mitteln finanziert werden.”

Notwendig seien verstarkte Anstrengungen in der Kunst-
und Kulturpolitik, da fast alle Krisen auch eine kulturelle
Dimension hatten. Geht man davon aus, dass die Finanz-
krise Ergebnis einer Kulturkrise in weiterem Sinne ist, so
kénne die Antwort nur lauten: ,Kultur hat der Krise nicht
nur zu trotzen, sondern wir brauchen mehr Kultur, weil wir
eine Krise haben.“ Aufgabe der Kulturpolitik sei es, auf ge-
sellschaftliche Zustdnde einzuwirken, aber es gebe auch
banale volkswirtschaftliche Argumente. Die Mehrausgaben
und Investitionen fir Kultur seien angesichts des geringen

Aufwandes ,nicht Teil des Problems, sondern in Anbetracht
des materiellen Ertrages und der weltweiten Bedeutung ge-
radezu dessen Losung.”

Kirchberger dufterte aber auch Befurchtungen: ,Die Kul-
turpolitik der Nachkriegszeit war im Wesentlichen eine Art
josephinistische Politik, darunter verstehe ich alles fiir das
Volk, nichts durch das Volk.” Inhaltlich sei zwar — spezi-
ell ab der Ara Sinowatz ab 1970 — vieles gelungen, indem
die Autonomie der Kunst unterstitzt wurde. Kirchberger
glaubt, dass es sich in Zeiten von Sparbudgets rdchen wer-
de, dass ,wir den Menschen die Bedeutung der Kunst und
ihre Kulturfunktion zu wenig nadher gebracht haben®. Kultur-
politiker werden Schwierigkeiten haben, Erhéhungen oder
das Aufrechterhalten der Budgets zu argumentieren. ,Die
Frage ,Wozu brauchen wir das?’ ist fur die breite Masse
nicht beantwortbar, ich flirchte daher, dass vieles unter die
Rader kommen wird, das nicht Eventcharakter hat oder die
Seitenblickegesellschaft anspricht”, so Kirchberger.

Der deutsche Kulturpolitiker Klaus Hebborn analysier-
te die Problematik der Kultur in Deutschland. Er ortete
als Grundproblem der Kommunen in Deutschland ,chro-
nische Unterfinanzierung”. Eine Stadt kénne nun einmal
nicht pleite gehen: Sie existiere weiter, sei aber gezwun-
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gen, Einschnitte zu machen — in Bereichen, wo es keine
starken gesetzlichen Bindungen gibt. Der Kulturbereich ist
in Deutschland eine kommunale Aufgabe, die Kommunen
tragen 50 Prozent der Ausgaben, die Lander 40 und der
Bund zehn Prozent. ,Freie Bereiche stehen als Erstes auf
der Sparliste®, erklarte Hebborn. Grotesk: Am schlimmsten
sei die Kulturhauptstadt Ruhrgebiet betroffen. Hebborn sah
.Feuer unterm Dach!”.

Er tritt gegen den Strukturkonservativismus ein und schlagt
vor, neue Wege der Zusammenarbeit — auch interkommu-
nal — zu beschreiten. Den Kommunen miissen die Mittel
zur Verfugung gestellt werden, die sie fir die Erfiillung ihrer
Aufgaben benétigen.

Im Téatigkeitsbericht des Wiener Kulturstadtrats stand zu
lesen: 200 Millionen Besucher in Wiener Museen, im Ver-
gleich: FuBball hat nur 0,5 Millionen. Wien habe uberall
etwas fur Kinder und alternative und Hochkultur zu bie-
ten. Die Moderatorin Rubina Mdéhrig dachte bei der Lek-
tire des Berichts: ,Ein Schlaraffenland im Vergleich mit
Deutschland?*.

Der Wiener Kulturstadtrat Andreas Mailath-Pokorny kén-
ne auf Wien bezogen nicht sagen, dass von offentlicher
Hand zu wenig fur Kultur ausgegeben werde. Die Krise
sei aber bei verringerten privaten Engagements spurbar,
Stichwort Sponsorings. Was die Besucherzahlen betrifft,
gebe es lberall eine Steigerung — vom Theater der Ju-
gend bis zur Josefstadt. Weiters bestehe von Seiten der
Stadtregierung das klare Bekenntnis zur 6ffentlichen Kul-
turfinanzierung. ,Zuséatzlich bieten wir Malinahmen an, um
Menschen, die es sich nicht leisten kbnnen, den Zugang
zu Kultur zu erleichtern®, erganzte Mailath-Pokorny und
nannte als Beispiele eine Reihe von Programmen, von den
Kulturlotsinnen bis zum Kulturpass.

~Wienbezogen kann ich sagen, dass Kultur der Krise trotzt.
Das héangt im Wesentlichen damit zusammen, dass die
Uberwiegend offentliche Finanzierung und die ungebro-
chen gesteigerte Nachfrage nach Kultur in dieser Stadt das
entsprechende Klima hervorbringen®, so der Kulturstadtrat.

Die Moderatorin Rubina Mdéhring fragte Norbert Sievers,
was es damit auf sich habe, dass die deutschen Kommu-
nen pleite sind, aber trotzdem neue Hauser, wie etwa das
Schauspielhaus Koéln, gebaut werden.

Der Geschéftsfuhrer der Deutschen Kulturpolitischen Ge-
sellschaft Norbert Sievers wies darauf hin, dass Geld nur
ein Teil des Problems sei. ,Es handelt sich nicht nur um eine
Finanzierungs-, sondern um eine Akzeptanz- und Nachfra-
gekrise®. Friher habe es bei Umfragen geheilRen: ,Ich gehe
nicht in die Oper, aber es ist gut, dass es sie gibt und ich
gehen kénnte, wenn ich wollte.” Das hat nachgelassen.

Zur Nachfragekrise erklarte Sievers, dass es zu viele Ein-
richtungen und damit ein Auslastungsproblem gebe. ,Der
Kulturbereich ist vom Geist belebt, es kénne gar nicht ge-
nug Kultur geben. Aber dass alles ein Mall haben muss,
was Finanzierung und Inanspruchnahme angeht, ddmmert
erst langsam®, erklarte Sievers. ,Die Finanzkrise bietet

eine Chance, dartiber nachzudenken, wie man die Kultur-
infrastruktur in Zukunft gestalten will.“ Im Ruhrgebiet gebe
es viele Projekte, da die Landesregierungen Bauten und
kulturelles Erbe retten und der Wirtschaft Auftrage geben
wollten. ,Das ist alles legitim, aber die Hauser kdnnen nicht
gefullt werden®, so Sievers. Wegen zu hoher Heizkosten
seien die Hauser zum Teil nur im Sommer nutzbar. Auch
den Menschen sitze das Geld wegen der Krise nicht so lo-
cker in der Tasche.

Auflerdem habe sich das kulturelle Interesse bei Jugend-
lichen und Kindern enorm gewandelt: Das Interesse an
Klassik sei um 50 Prozent eingebrochen. Die Finanzprob-
leme und durch die demografische Entwicklung veranderte
Interessen ergeben also auch erhebliche Nachfrageprob-
leme. In Frankreich und den USA sei das Problem schon
sehr drastisch.

Rubina Riibig fragte den Literaturwissenschaftler Franz
Schuh, wie er als Kulturschaffender die Kultur in der heuti-
gen Gesellschaft sieht.

Franz Schuh gab zu bedenken, dass ,wir noch gar nicht
wissen, wie tiefgehend die Krise sein wird“. Dass die Ban-
ken den ,Tanz auf dem Vulkan“ — jetzt nur mit Staatsunter-
stiitzung — offenkundig weiterfiihrten, sei ,eine Absurditat®.

In Osterreich sei tiber Kultursubvention auch die Wirtschaft
subventioniert. ,Die Salzburger Festspiele sind eine Sub-
vention in die provinzielle Wirtschaft und gleichzeitig eine
Subvention ins Landesimage. Da gibt es unglaubliche Wer-
beausgaben®, erklarte Schuh und fiihrte weiter aus: “Wenn
man die Wirtschaft fordern will, muss man historistische
Kulturférderung machen. Ich bin Anhéanger einer Kulturpo-
litik, die wesentlich in eine reprasentative Vergangenheit
investiert.”

Seit der Ara Sinowatz gebe es neben der historistischen
Hochkultur eine ,unendliche Reihe von selbst organisier-
ten Quellen kultureller Beteiligung®, kleine Vereine, die flur
die regionale Lebendigkeit ganz relevant seien. Schuh be-
furchtet, dass es diese auf lange Sicht nicht mehr geben
werde — ,kein geringer Verlust".

.Dass Historisierendes geférdert wird, kann ich in Anbe-
tracht der Férderungen in Wien nur zum Teil nachvollzie-
hen. Die Hélfte der Forderungen ist fur reprasentative und
traditionelle Kultur, die andere Halfte flieRt in innovative
neue Projekte”, so Mailath-Pokorny. Bei der ,street aca-
demy” der Wiener Festwochen etwa werden junge Men-
schen, meist mit Migrationshintergrund, bei kinstlerischen
Tatigkeiten unterstitzt, und sie kénnen ihre Kunstwerke im
Rahmen der Festwochen zeigen. Der Wiener Kulturstadtrat
schlie3t daraus: ,Vorurteile, dass Kulturpolitik eh nur Alther-
gebrachtes fordert, halten der Wahrheit nicht stand.”

Franz Schuh entgegnete, dass es auf Osterreich umge-
legt evident sei, dass viel mehr in die traditionelle Kultur
hineingeht. Es gehe auch um die 6ffentliche Aufmerksam-
keit. Der Historismus unserer Kultur werde z.B. durch den
Staatsoperndirektor verkérpert und stelle ,geradezu totali-
tére Anspriiche“.
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Josef Kirchberger sagte, die Budgetsanierung werde sehr
wohl massive Auswirkungen auf die Kultur haben. ,Die
Kulturpolitik hat keine breite Akzeptanz, das ist nur eine II-
lusion“, so Kirchberger. Der Durchschnittsbiirger stelle in
Frage, wozu wir das alles brauchten, bisher habe er es nur
nach dem Motto ,Solange ich genug habe, ok", toleriert.
,Aber wenn die Mittel knapper werden, wird der Verteilungs-
kampf scharfer. Dem haben wir nichts entgegenzusetzen,
denn wir haben den Menschen nicht beigebracht, warum
wir die Kultur brauchen®, bedauerte der OKUPO-Prasident.

In Deutschland gebe es eine zivilisierte Form der politi-
schen Auseinandersetzung. ,Diese Art des zivilisierten
Umgangs und Form der kulturell aufgeklérten politischen
Auseinandersetzung sei in Osterreich und Wien auf dem
Riickzug®, so Kirchberger. Er erkenne aulRerdem eine ,zu-
nehmende Barbarisierung der 6ffentlichen Diskussion und
veroffentlichten Meinung®. In den Printmedien gebe es nur
mehr Mord und Totschlag, aber dieser Anstieg zeige sich
nicht in der Kriminalstatistik.

Hebborn sah das Problem in Deutschland im Féderalismus
begriindet: Es gebe Kooperationsverbote, der Bund dirfe
den Kommunen kein Geld zur Erfiillung ihrer Aufgaben ge-
ben. Fiir ein Konjunkturprogramm um zehn Mrd. Euro fir
die Kommunen musste z.B. extra das Grundgesetz geén-
dert werden. Die Gesetzesanderung gilt aber nur fir den
speziellen Fall der Krise und Not.

Wichtig sei auch das Verhéltnis &ffentlich verantworteter
Staatskultur und freier Kulturszene. ,Die freie Kultur be-
kommt in Deutschland unter fiinf Prozent der &ffentlichen
Mittel fir Kultur, generiert aber ein Vielfaches an Besuchern
und Rezipienten. Die groBe Gefahr der Krise ist, dass sich
die Mittel auf die Staatskultur konzentrieren und die freie
den Bach hinuntergeht, so Hebborn.

Zur Infrastrukturfrage sagte er: ,Muss denn jede Stadt ein
eigenes Theater und eine eigene Oper haben?* Es gebe
z.B. funf Konzerthduser im Ruhrgebiet, was zu erheblicher
Konkurrenz fiihre. ,Solche Dinge mussen sehr viel stér-
ker interkommunal entschieden und diskutiert werden®, so
Hebborn, der staatliche Anreize in Form von Férderungen
innovativer Kooperationsprojekte fordert.

Rubina Méhrig fragte Sievers, ob es durch die Krise zu
einer gesellschaftlichen Unkultur kam.

Norbert Sievers bestétigte, dass Krisen solche Tendenzen
beférdern. ,Die Sozialstruktur &ndert sich seit Jahrzehnten.
Ich habe nicht mehr die biirgerliche Schicht mit inren Abos,
weil der strukturelle Hintergrund langsam wegbricht‘, so
Sievers. Die Bevolkerung sei interkulturell sehr viel hetero-
gener zusammengesetzt. ,Die Zukunft der Kulturpolitik ist
die Interkulturalitat — oder sie wird ein Problem bekommen.*
In grofRen Stadten haben Uber 40 Prozent der unter 18-Jéh-
rigen Migrationshintergrund. Und auch die Uberalterung
fihre zu einer anderen Nachfragestruktur. Dazu kommt die
dkonomische Situation, dass die Menschen weniger Bud-
get fur Kultur haben, weit in die Mittelschicht reichend. ,Es
gibt eine Statusverunsicherung®, erklarte Sievers.

,Wir hatten immer das groRe Ziel, Kultur fir alle anzubieten
und viel Geld dafir investiert, aber das hat kaum etwas ge-
andert. Der Fahrstuhleffekt ist nicht eingetreten, die Halfte
der Bevélkerung haben wir nicht erreicht. In 30 Jahren hat
sich hier nichts geédndert, das ddmmert den Leuten jetzt,
in der Krise“, so Sievers. Das mache Vorschlage wie von
Hebborn enorm schwierig in der politischen Durchsetzung.
Wie solle man jetzt noch einmal extra das Portemonnaie
aufmachen, wenn in anderen Bereichen auch gekurzt wird.

Mailath-Pokorny gab zu bedenken, dass niemand frage,
ob der Apfel forderungswiirdig ist oder ohne Férderung de-
fizitar ware. Das stehe nicht zur Debatte.

Beim Thema Migration ist die Kulturpolitik sehr gefordert.
,Wir haben in den Gsterreichischen Medien, in der Kultur
und der Offentlichkeit keine migrantischen role models. Im
deutschen Fernsehen kommen wesentlich mehr Menschen
mit Migrationshintergrund vor. Wenn wir hingegen ORF
schauen, glaubt man, es gébe keinen Menschen mit Mig-
rationshintergrund in Osterreich, was nicht stimmt. Es gibt
mindestens ein Drittel®, kritisierte Mailath-Pokorny das fal-
sche Abbild der Wirklichkeit in der 6sterreichischen Medien-
landschaft. Genauso sehe es auch in den demokratischen
Reprasentationsorganen aus. Im Wiener Gemeinderat sei-
en gerade einmal drei von 100 Gemeinderaten Migranten.

.Wir versuchen mit verschiedenen Programmen wie der
street academy vor allem jungen Menschen mit Migrations-
hintergrund die Mdglichkeit zu bieten, sich kinstlerisch zu
duBern und wahrgenommen zu werden. In finf Monaten
werden wir kein anderes kollektives Bewusstsein schaffen,
aber irgendwann kommt ein ZiB1-Moderator nicht nur aus
Vorarlberg, sondern hat einen serbischen oder tiirkischen
Hintergrund®, so Mailath-Pokorny zum Bewusstseinsbil-
dungsprozess.

Hebborn ortete groRen Nachholbedarf in der Kulturpolitik:
,Man sieht das an den Spielplanen in Theatern und Or-
chestern — sie haben ein westlich gepragtes, meist klassi-
sches Repertoire und wenige Stiicke aus dem Raum, aus
dem die Migranten stammen.*

Schuh sah ,in der Tat die Verrohung als das zentrale kul-
turelle Problem®. ,Wir haben ansatzweise Szenarien einer
solchen méglichen Verrohung gehért, namlich, wenn die
Wirtschaftskrise die Leute total in ihrer Existenz packt.”

Kirchberger empfiehlt, dass sich die Kulturpolitik bewusst
besonders Menschen mit Migrationshintergrund annehmen
sollte. ,Es werden viele Veranstaltungen gemacht, diese
Tendenz freut mich.” ,Arbeit mit Randgruppen hat zwei Ef-
fekte: Menschen mit Migrationshintergrund finden sich wie-
der und werden zu Beteiligten im Kunst- und Kulturprozess.
Und die Osterreicher sehen, dass das nicht ,nur’ Migranten
sind, sondern dass sie kulturell etwas leisten und einen be-
sonderen Wert darstellen”, so Kirchberger.

Der OKUPO-Prasident kiindigte an, dass ,das sicher nicht
die letzte Veranstaltung zum Thema" gewesen sei, da die
verfiigbare Zeit so schnell verging, dass sich eine Diskussi-
on nicht mehr ausging.
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Gefiangnistheater — Warum nicht in Osterreich?

Eine Diskussion liber Gefangnistheater und warum es auch in Osterreich etabliert werden sollte. Ein
prominent besetztes Podium diskutierte iber die aktuellen Rahmenbedingungen fur Gefangnisthea-
ter, dessen Nutzen fir die Reintegration der Strafgefangenen und die Gesellschaft, sowie dariber, wie
die Politik mit diesem Thema umgeht. Zu Wort kamen Vertreter aus Kunst, Psychologie und Politik.

27. Oktober 2010 « Kunsthalle Wien - project space Karlsplatz « Treitlstrale 2 « 1040 Wien

Mit: Hannes Jarolim (Justizsprecher der SPO im Nationalrat), Kurt Neuhold (Griiner Kreis), Christine
Luger-Hammer (Sigmund Freud Privatuniversitét), Karl Markovics (Schauspieler), Manfred Michalke
(Regisseur - Wiener Vorstadttheater); Moderation: Prof. Dr. Nikolaus Lehner (em. Rechtsanwalt); Be-

griiBung: Josef Kirchberger (Président der Osterreichischen Gesellschaft fiir Kulturpolitik)

Themen der Diskussion waren die Vergangenheit des Ge-
fangnistheaters, dessen weniger zufriedenstellende Ge-
genwart — und Winsche fiir die Zukunft, etwa ein Gesetz,
das Theaterbiihnen in Gefangnissen zur Pflicht macht.

Eingangs begriiRte der Président der Osterreichischen Ge-
sellschaft fur Kulturpolitik, Josef Kirchberger, die Gaste.
Er wies darauf hin, dass Geféngnistheater international
bereits eine Selbstverstandlichkeit sei. Eine Frau aus dem
Publikum berichtete von Gefangnistheater-Projekten in der
Turkei, die es bereits vor 25 Jahren gab und dessen Stlcke
sogar auf einem Theaterfestival aufgefiihrt wurden. Es sei,
so Kirchberger, Aufgabe des Vollzugs, jene zu integrieren,
die ein Leben aufierhalb der Norm fihren. Bei Michalkes
Projekten in Gerasdorf etwa — dort ist eine Justizanstalt fur
Jugendliche — wiirde man deutlich sehen, wie viel Selbst-
vertrauen die Jugendlichen durch das Theaterspielen ge-
winnen und wie stolz sie auf sich und ihr Team sind.

Zu Beginn der Diskussionsrunde stellte Prof. Nikolaus

Lehner das Podium vor. Er erklarte, dass nach der Ara
der sozialdemokratischen Justizministerin Maria Berger
eine neue ldeologie Einzug gehalten habe, die es schwer
macht, Gefangnistheater zu realisieren. Lehner hofft, dass
die Durchfihrung der geplanten neuen Theaterstlicke bes-
ser funktionieren wird.

Der Regisseur Manfred Michalke eroffnete seinen Diskus-
sionsbeitrag mit den Worten, dass es beim Geféngnisthea-
ter in erster Linie um Integration und auch um kiinstlerische
Arbeit geht: ,Theaterspielen ist keineswegs im Freizeitbe-
reich anzusiedeln.” Kritiker wirden den Organisatoren und
Darstellern von Gefangnistheaterstlicken aber oft genau
das zum Vorwurf machen. Um zu zeigen, was Bihnenar-
beit wirklich bedeutet, wurde ein Filmbeitrag Uiber Michalkes
Vorstadttheater eingespielt. Ein Amateurmitschnitt — eine
professionelle Aufnahme des ORF wurde leider untersagt
— zeigte eine Text- und eine Buhnenprobe desselben Sze-
nenausschnitts, um die Weiterentwicklung der Darsteller zu
dokumentieren. Die Szenen des Stuicks ,Gerettet” von Ed-
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ward Bond zeigten gleichzeitig die Konsequenz von Gewalt
sowie deren Ursache im Schattenriss.

SPO-Justizsprecher Hannes Jarolim empfand es als be-
driickend, dass es nicht zu einer Aufflihrungsserie des
Stticks kommen konnte, sondern dass es nach einer Auf-
fuhrung eingestellt wurde: ,Dass das Theaterstlick nicht
aufgefuihrt werden konnte, ist symptomatisch fur den Wan-
del, der in der Justiz stattgefunden hat.” Dabei helfe es Ju-
gendlichen, dabei zu reflektieren und sich zu resozialisie-
ren, was ,eine wichtige gesellschaftliche Aufgabe“ sei. Ein
weiterer Kritikpunkt des SPO-Justizsprechers war, dass
der Jugendgerichtshof in der Wiener Riemergasse aufge-
lassen wurde: ,Das war eine Einrichtung, die europaweit
Vorbildwirkung hatte und ein Zusammenspiel von Richtern,
Staatsanwalten, Psychologen und Padagogen ermdéglich-
te. Die Jugendlichen wurden umfassend betreut und auf
ihren Weg zurtick in die Gesellschaft vorbereitet.” Viele De-
legationen kamen wegen des Gerichtshofs nach Wien und
kopierten diese Einrichtung — wahrend das Original zuge-
sperrt wurde. Gefangnistheater und ein humanitérer Straf-
vollzug seien aber die ,richtige Antwort auf Kriminalitat®, so
Jarolim, Bezug nehmend auf die positiven Auswirkungen
eines humanitéaren Strafvollzugs.

Lehner warf ein, dass der Strafvollzug nicht nur den Zweck
hat, BuRe zu tun, sondern auch den, dass die Gefangenen
wieder aktiv werden. Das Schauspiel habe die Straftater
begeistert; es sei war zwar keine Arbeit, aber die Proben
und das Biihnenleben waren wie ,natirliches Doping” fur
sie. Und es habe ihnen Hoffnung fiir die Zukunft gegeben.

Dr. Christine Luger-Hammer beleuchtete den Sinn und
Zweck des Gefangnistheaters und warum Jugendliche zu
Verbrechern werden, aus psychoanalytischer Sicht: Sie
ist bei ihrer Arbeit als Therapeutin in einem forensischen
Zentrum immer wieder mit der Aussage konfrontiert, dass
Gefangnisse nur einen Verwahrungscharakter haben. Die
Jugendlichen seien aber wissbegierig und nehmen Rat-
schldge und padagogische Hilfe gerne an. Der psychoana-
lytische Ansatz besagt, dass das elterliche Milieu immer im
Hintergrund des Straftaters ist. Der Verwahrungscharakter
habe mit Abwehr zu tun — Verdrangen ist nétig, um die Re-
alitat aushalten zu kénnen und das ,Fremde" aufen zu hal-
ten. Bei einer Abwehr werden starke Mauern um sich her-
um aufgebaut, diese Mauern symbolisieren das Gefangnis.

Karl Markovics arbeitet derzeit an einem Filmprojekt, des-
sen Hauptfigur ein junger Straftater ist. Er hat sich im Zuge
der Recherchen fur diesen Film intensiv mit der Thematik
auseinandergesetzt und dabei Manfred Michalke kennen-
gelernt. Markovics erzéhlte, dass er im aufgelassenen Ju-
gendgerichtshof in der Riemergasse drehen wird. Wenn ein
Straftater davon spricht, welche Geschichte hinter seiner
Laufbahn steckt — oft ist es eine schwere Kindheit — kén-
nen das viele ,nicht mehr héren®, vor allem, wenn sie auch
keine gute Kindheit hatten. ,Zwischen keiner guten und
einer schlechten Kindheit bestehen aber viele Unterschie-
de“, findet Markovics. Und auch Klischees seien oft wahr.
Die Frage sei, wie man den Kreislauf aus Verletzungen
und Verbrechen durchbricht: “Indem ich meinen Rache-
instinkten folge und die Menschen wegsperre oder indem

ich an den Menschen herankomme? Eine sinnvolle, einfa-
che und kostengtinstige Variante ist, den Menschen an sich
selbst heranzufiihren — und Theater ist eine Kunstform, die
genau das bewerkstelligt.” Denn: Jeder kenne das, im Kino
oder Theater ,im Kern seiner selbst beriihrt” zu werden.
An einen solchen Punkt solle man jugendliche Straftater
fuhren. Straftaten seien oft eine Flucht, um sich nicht mit
sich selbst auseinandersetzen zu miissen. Von der Justiz
hére man oft von Personalmangel, was eine Unterstlitzung
verunmogliche: ,Die personelle Situation vorzuschieben ist
billig, da herrscht eine Einstellung, wo man einfach nicht
will und keine Lust hat”, kritisierte Markovics. Als Grund or-
tet er Bequemlichkeit — die Jugendlichen hatten ,eh schon
genug"”, und wer das nicht so sieht, sei unbequem.

Kurt Neuhold sagte, dass Theaterprojekte ein wesentli-
cher Bestandteil seiner Arbeit mit Suchtkranken im Griinen
Kreis seien. Er plant, mit Michalke den ,Klassenfeind” in
einer Einrichtung fur mannliche Jugendliche zu inszenie-
ren. Das Stick spielt in einem Klassenzimmer und kénnte
einen wertvollen Beitrag dazu leisten, sich in jemand an-
deren zu versetzen und sich kennenzulernen. Suchtkranke
hétten oft strafrechtliche Probleme, sie niitzen das Theater
im Griinen Kreis, um besser mit der Sucht umgehen zu ler-
nen und ihre soziale und persénliche Entwicklung voranzu-
treiben. Das Ziel ist, ein zufriedenstellendes Leben, ohne
mit dem Gesetz in Konflikt zu kommen, zu fiihren. Sie ler-
nen, Alternativen zu Flasche und Co. zu finden — dafir sei-
en Kunstprojekte extrem wichtig, z.B. auch Schreibwerk-
statten, Trickfilme und Maskenprojekte. ,Das ist sinnvolle
kiinstlerische Arbeit — und aulerdem ein Menschenrecht®,
so Neuhold.

Lehner fragte nach der Rolle der Politik, konkret des Jus-
tizministeriums, bei der Umsetzung solcher Projekte.

Michalke antwortete darauf, dass die entsprechende Ein-
stellung, Geféngnistheater zu unterstiitzen, einfach nicht
gegeben sei. Jede Art kiinstlerischer Arbeit werde von Be-
hoérden als Freizeitaktivitdt ,wie Schnurspringen® und als
Belustigung gewertet, aber nicht als Arbeitszeit. Es sei, so
die Behorden, eine ,Belohnung’ und Erleichterung des Voll-
zugs, wenn die Strafgefangenen Theater spielen dirfen.
Behdorden wiirden sogar in Besetzung, Stiickauswahl, Team
und Einladungen eingreifen — was nicht deren Aufgabe sei.
Neuhold wiinscht sich einen freien Zugang zur Kultur, wie
es von der ehemaligen Ministerin Maria Berger geplant war.
Strafausmaf und Vorgeschichte seien beim Gefangnisthe-
ater irrelevant, ,es geht auf der Buhne ja nicht um autobio-
grafische Erzéhlungen, sondern es werden Rollen gespielt.”

Auch Jarolim betonte, dass die Einstellung, dass Thea-
terspielen nur als Freizeit und Entlastung gesehen werde,
absurd ist. Sogar Polizeischiiler wurden zur Auffihrung von
.Gerettet" geschickt, um die Zuschauerplatze auszufillen.

Lehner regte an, diese Diskussion nach aufden zu tragen
und o6ffentlich zu kommunizieren. Es sei unheimlich wichtig,
die Jungen nicht nur wegzusperren, denn dann folge oft die
nachste strafbare Handlung.

Luger-Hammer sprach nach ihrem kurzen Diskurs Uber
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die Abwehr auch Uber die sogenannte ,Spaltung”. Ein
Baby sieht die Mutter als Gute, zu Liebende und auch als
Frustrierte und Enttduschte. Um das Gute aufrecht zu er-
halten, spaltet das Kind die Mutter in ,zwei Mutter” — die
,gute” und die ,bdse”. Diese Ambivalenz muss in sich ver-
eint, die Schwarz-Weilk-Malerei aufgegeben werden. Die
Gesellschaft, Regime und Institutionen, fliihren dieses du-
alistische Denken aber weiter und férdern es sogar. Die
Psychoanalytikerin wies darauf hin, dass man Grauzonen
zulassen misse.

Markovics sagte, wenn jugendliche Straftater entlassen
werden, komme es oft wieder zu einer Straftat, weil nicht
nur beim Vollzug, sondern auch bei der Weiterbetreuung
gespart werde. Sozialarbeiter haben bis zu 15 Klienten, die
sie in einer kritischen Phase ihres Lebens intensiv betreu-
en; sie sind mit ihren Aufgaben — unter anderem Hilfe bei
der Wohnungs- und Arbeitssuche — iberlastet. ,Es gibt an-
standige Menschen, und es gibt Verbrecher — die sind so
und bleiben so”, kritisierte der Schauspieler, der in dieser
Einstellung den Grund sieht, dass das Gefangnistheater
als ,rausgeschmissenes Geld" betrachtet wird.

Neuhold ergénzte, dass der Stellenwert von und Umgang
mit Gefangnissen thematisiert werden misse. Die Leute
werden ,aufbewahrt und weggesperrt“. Aber Angebote flr
Ausbildung und Persénlichkeitsbildung etc. seien wich-
tig. Derzeit fanden z.B. in einem Wiener Neustadter Ge-
fangnis ,berlihrende und bewegende* Proben statt. Auch
als Gast gebe man dort einen Teil seiner Autonomie ab,
da man immer jemanden brauche, der einem die nachs-
te Tur aufsperrt. Es gibt dort sehr engagierte, freundliche
und erfahrene Beamte, weil® Neuhold Positives zu berich-
ten. Neuhold sagte, dass Weiterbildung und Kunstprojekte
helfen, den Umgang mit Krisen zu erlernen. Er resimiert:
,Notwendig ist ein politischer Diskurs tGiber die Funktion von
Geféngnissen. Das ware sehr wichtig und entspricht leider
nicht der aktuellen Schwarz-Wei3-Diskussion.*

Den ersten Beitrag zur Publikumsdiskussion lieferte Hilde
Hawlicek, Bildungsministerin a.D. und Prasidiumsmitglied
der Osterreichischen Gesellschaft fiir Kulturpolitik. Sie er-
innerte daran, dass Bruno Kreisky die Utopie einer gefang-
nisfreien Gesellschaft gesehen hatte. Das sei schon da-
mals auf Unverstandnis gestolRen, aber heute dirfte man
dies nicht einmal mehr als Utopie aul3ern.

Ein groRes Thema in der Publikums-Diskussionsrunde war
der Umgang mit dem Thema Gefangnistheater im Ausland.
Manfred Michalke sprach von einer renommierten Berliner
Buhne, die Gefangnistheater 6ffentlich auffihrt, und auch in
Spanien herrsche eine moderne Einstellung dazu. Ein Herr

aus dem Publikum sagte, dass in Frankreich seit Jahrzehn-
ten sowohl im Geféangnis als auch nach der Entlassung mit
den Straftatern gearbeitet werde. Ebenso in Italien, wo Ge-
fangene sogar einmal den Preis flur alternative Theaterar-
beit erhielten. Osterreich verhalte sich hier im Vergleich mit
Frankreich, Italien oder Spanien wie in den 60er-Jahren.

Eine Dame warf ein, dass Haftlinge auch gern Stiicke, mit
denen sie sich identifizieren kénnen, spielen, denn es sei et-
was anderes, wenn Héftlinge Richter und Anwalte spielen,
als wenn Schauspieler das tun. Sie erarbeitete selbst ein
Theaterstiick mit Haftlingen, welches auch an einer Volks-
hochschule aufgefihrt wurde. An den Straftatern seien da-
bei starke Entwicklungen zu beobachten. Ein Herr aus dem
Publikum erzéhlte von einer Veranstaltungsreihe, zu der
Freiganger, Familienmitglieder der Haftlinge und viele mehr
gekommen waren und die die Auffihrungen regelrecht als
Fest zelebriert haben — ohne Besucherbeschrankung. In
den zwei Stunden Theater gebe es kein Geféngnis fur die
Téater, sie hatten dadurch Zeit, sich zu entwickeln — denn
jeder brauche eine Auszeit von seiner Person. Er wiinsche
sich ein Gesetz, das Biihnen in Gefangnissen vorschreibt.

Im Gefangnis gebe es zwei Systeme: Reue, die der Anstalt
gegentiber gezeigt wird, Gesetze, sich fiigen, Therapie und
reflektieren und andererseits aber das System der Gefan-
genen untereinander. Der Strafgefangene ist im zweiten
System umso cooler, je mehr Drogen er z.B. schmuggelt.
Hier werden den Jugendlichen zwei verschiedene Identifi-
kationen abverlangt. Daraus kdnnen sie bei der Kunstthe-
rapie ausbrechen, denn in der Theatergruppe kénnen sie
ganz anders sein — weder brav noch cool.

Weiters solle das Recht von Strafgefangenen auf Kultur ge-
setzlich verankert werden; derzeit hatten sie nur einmal pro
Quartal Anspruch auf kulturelle Veranstaltungen. ,Es muss
eine politische Forderung sein, Musen zu Géttern zu ma-
chen®, so eine Stimme aus dem Publikum. Denn Seelsorge
durfen die Gefangenen jeden Tag in Anspruch nehmen.

Zur Finanzierung der Projekte wurde gesagt, dass die Mittel
dafir Gber Subventionen und Sponsoren aufgetrieben wer-
den. Michalke erklarte, dass unbare Mittel zur Verfligung
gestellt wiirden, ein Teil der Personalkosten werde etwa
von der MA7 subventioniert, und der Bund leistet einen
kleinen Unkostenbeitrag. Art4Art und die Vereinigten Blih-
nen unterstiitzen die Projekte ebenfalls. Eine Produktion
kostet ca. 60.000 Euro. ,Ohne diese unbaren Férderungen
waren solche Projekte gar nicht méglich“, so der Regisseur.

Zum Abschluss der Podiumsdiskussion dankte Nikolaus
Lehner allen Teilnehmern aus Podium und Publikum.
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OKUPO-Priasentation

DIE FLUCHTLINGSGESPRACHE von Bertolt Brecht

24. November 2010 « SPO-Klub im Parlament « Dr. Karl Renner-Ring 3 + 1010 Wien

Lesung mit Dieter Haspel, Ensembletheater Petersplatz
Hannes Hawlicek, freier Texter
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Die Osterreichische Gesellschaft fir Kulturpolitik présen-
tiert neben Diskussionen zu kulturpolitischen Themen auch
immer wieder Kinstler/innen und ihr aktuelles Schaffen,
u.a. Performances oder Buchvorstellungen.

Diesmal stand eine Lesung aus den Flichtlingsgesprachen
von Bertolt Brecht auf dem Programm.

Dazu einer der beiden Protagonisten, Hannes Hawlicek:

,der mode-begriff des wut-biirgers erfasst blo die subjek-
tive reaktion auf ein gesellschafts-politisches problem oder
einer, zeitlich festgemachten, situation. um dem entgegen-
zuwirken bedarf es viel mehr als das gelebte rlickgrat von
mut-blrgern.

deshalb lautet das motto dieses abends: wut-biirger nein,
mut-biirger ja.

bertolt brecht hat in seinen "fliichtlingsgesprache" den zu-
stand einer gesellschaft festgehalten, indem sie selbst vor
einem richter steht, ohne jemals angeklagt geworden zu
sein. zu einem solchen zeitpunkt werden die grundfeste der
zivilisation berthrt. moral, ethik und empathie werden einer
prifung unterzogen, die sie noch selten, wenn nicht nie,
bestanden haben. der einzelne mag einen ausweg fiir sich
finden, dabei vielleicht sich selbst betriigen, aber die so
gern angerufene menschlichkeit kommt dabei abhanden.
nie kann es zeitzeugnisse solcher umstande genug geben.
der versuch, daraus zu lernen darf niemals unterdriickt
werden.

o

e

die "flichtlingsgesprache" bieten dem zuhorer die méglich-
keit, besser zu verstehen und womdglich sogar, sich selbst
zu prifen. eine entscheidung zu treffen. gegen den totalita-
rismus und fuir demokratie und die aufgeklarte freiheit des
individuums innerhalb einer solidarischen gesellschaft.”

stimmen zur lesung:

,ausgezeichnet, unterhaltsam und notwendig", uni. prof. dr.
anita holzinger

"eine 5-sterne-lesung"”, heinz r. unger, autor

"selten so unterhaltsam belehrt", gabriele schmoll, schau-
spielerin

"spannend und keine minute fad", christa iraschko, haus-
frau

brecht-zitat:

der paR ist der edelste teil von einem menschen. er kommt
auch nicht auf so einfache weise zustand wie ein mensch.
ein mensch kann Uberall zustandkommen, auf die leicht-
sinnigste art und ohne gescheiten grund, aber ein pal} nie-
mals. dafur wird er auch anerkannt, wenn er gut ist, wéh-
rend der mensch noch so gut sein kann und doch nicht
anerkannt wird.



»,KULTUR FUR WEN? STRATEGIEN ZUR FORDERUNG KULTU-
RELLER TEILHABE*

Eine Diskussion Uber kulturelle Teilhabe, das Erreichen von Zielgruppen und wie beides geférdert
werden kann. Ein sehr engagiertes Podium diskutiert Fragen der Migration, der Kulturbudgets und der
Sinnhaftigkeit kultureller Infrastruktur. Zu Wort kamen Vertreter aus Politik, Wissenschaft und Kultur.

1. Februar 2011 « Der Raum ¢ |G Architektur « 1060 Wien

Mit: Sonja Ablinger (SPO-Kultursprecherin), Ulkii Akbaba (Regisseurin und Theater- und Medienwis-
senschafterin), Gabi Gerbasits (Geschéftsfiihrerin IG Kultur Osterreich), Hilde Hawlicek (Bundesmi-
nisterin a.D.), Ernst Woller (Vorsitzender der Wiener SPO-Bildung und Kultursprecher der SPO Wien)
und Norbert Sievers (Geschéftsflihrer der Deutschen Kulturpolitischen Gesellschaft); Moderation: Mi-
chael Wimmer (Educult); BegriiBung: Josef Kirchberger (Président der Osterreichischen Gesellschaft

fir Kulturpolitik)

Auf Einladung der Osterreichischen Gesellschaft fiir Kul-
turpolitik trafen in den R&aumlichkeiten der IG Architektur
Vertreter aus Politik, Wissenschaft und Kultur zusammen,
um Antworten auf die Frage ,Kultur fiir wen?“ zu finden und
LStrategien zur Férderung kultureller Teilhabe® zu erortern.
Die Perspektiven und Zugange waren ganz unterschied-
lich — einig waren sich Teilnehmer und Publikum aber darin,
dass ,Kultur fiir alle” das Ziel aller kulturpolitischen Bestre-
bungen sein sollte. Die Breite des Themas hat sich auch in
der Anzahl der Gaste widergespiegelt: Die Veranstaltung
war sehr gut besucht, der eine oder andere Teilnehmer
konnte der Diskussion nur mehr im Stehen beiwohnen.

Eingangs begriiRte der Prasident der Osterreichischen Ge-
sellschaft fur Kulturpolitik, Josef Kirchberger, das Podium
und die Gaste und wies darauf hin, dass die Frage des
Abends — ,Kultur fir wen?“ ein zentrales Thema der Kultur-

politik sei, denn ,kulturelle Teilhabe ist das Fundament der
Kulturpolitik®.

Der Moderator der Diskussion, Dr. Michael Wimmer,
erklarte, dass es zwei besondere Strange, die Zugangs-
chancen zu Kultur fur viele Menschen bieten, gebe: gro-
Re Einrichtungen durch Kulturvermittiung zu 6&ffnen ist
der erste; die kulturelle Selbstermachtigung, wie es sie
in den 70ern gab, der zweite. ,Jeder ist Teil von Kul-
tur — ob er nun in die Oper geht oder nicht, deklarierte
Wimmer. Kultur habe auch mit 6konomischen Fragen zu
tun, damit, dass die sozialen Klifte immer gréRer wer-
den. Durch Hilmar Hoffmanns Forderung ,Kultur fur alle®
sei in Deutschland eine neue Kulturpolitik entstanden.

Norbert Sievers, Soziologe und Geschaftsfiihrer der Deut-
schen Kulturpolitischen Gesellschaft, einer Schwesteror-

11



12

Jahrbuch 2010/11 -

Osterreichische

Gesellschaft fur Kulturpolitik

ganisation der OKUPO, kritisierte in seinem Impulsreferat
die angebotsorientierte Kulturpolitik, der das Publikum we-
gen eines Missverhéltnisses von Angebot und Nachfrage
wegbreche. Es werde nicht dartiber nachgedacht, wer die
zur Verfugung gestellten kulturellen Angebote nutzen soll,
Hauptsache, es gebe eine neue Infrastruktur. Der Leit-
spruch ,Es kann nicht genug Kultur geben” solle aber auch
in Frage gestellt werden, schon allein wegen der schlech-
ten finanziellen Lage der Kommunen. Sievers stellte The-
sen zum Verhaltnis zwischen kultureller Teilhabe und der
Sozialstruktur der Gesellschaft auf — bezogen auf Deutsch-
land, in Osterreich sei die Lage aber ahnlich.

Der Soziologe hat Faktoren identifiziert, bei denen er davon
ausgeht, dass sie die Sozialstruktur préagen und in Zukunft
Auswirkungen auf die kulturelle Teilhabe haben werden.

O Die demografische Entwicklung: Die Bevolkerung
schrumpft, bis 2050 wird sie in Deutschland von 81 auf
50 Millionen Menschen schrumpfen. Das habe Konse-
quenzen flr die schulische und kulturelle Infrastruktur.
Die Frage des Schrumpfens sei auch insofern wichtig,
als dass das kulturelle Interesse in den letzten 20, 30
Jahren nicht so stark gewachsen ist wie gedacht, es ist
eher gleich geblieben — ,eine enttduschende Erkennt-
nis, auf die man Antworten finden muss®. Alle Parame-
ter, die eine bessere Teilhabe bewirken — also bessere
Schulbildung, mehr Freizeit, ein gréReres Angebot —
haben nicht dazu gefiihrt, dass das Interesse starker
wurde. Dass die Einrichtungen dennoch voll sind, lie-
ge daran, dass die Vielnutzer, 5 bis 10 Prozent, die
Angebote immer 6fter nutzen. ,’Kultur fur alle’ ist nicht
umgesetzt worden”, so Sievers.

O Der zweite Faktor ist die Altersentwicklung, also die
Uberalterung der Bevélkerung. Fiir das altere Publi-
kum gibt es vor allem Klassik. Der Konzertbesucher
ist im Durchschnitt 60, der von Operetten 57 Jahre alt.
Das Klassikpublikum geht zuriick. ,Das ist ein relevan-
ter Faktor, aber es werden trotzdem weitere Konzert-
hauser gebaut, obwohl die bestehenden schon Rock
und Pop anbieten, um sie zu fullen®, kritisiert Sievers.
Bei Kunst ist das Publikum jinger, 40 bis 45 Jahre alt.

O Soziale Herkunft, Lage und Bildung spielen eine ent-
scheidende Rolle bei der Teilnahme an Kultur und
der Ausbildung von kulturellen Freizeitinteressen. Die
Nutzung oder Nichtnutzung entlang sozialer Merk-
male hat zugenommen und ,soziale und kulturelle
Exklusion kann sich verstarken, da die Schere zwi-
schen Arm und Reich weit auseinanderklafft’, erklart
der Soziologe. Die zehn Millionen Sozialgeldbezieher
in Deutschland kénnen sich das Theater nicht leisten.
Dabei ist die Angst vor dem sozialen Abstieg ein ge-
nauso grofer Faktor wie der faktische Abstieg — auch
in der Mittelschicht, denn der sozio6konomische Sta-
tus der Mittelschicht hat sich verschlechtert. ,Gefiihlte
Armut und Statuspanik reichen weit in die Mittelschicht
hinein. Die Menschen schlieRen sich dann aus, bevor
sie faktisch ausgeschlossen sind — eine schlechte Vo-
raussetzung fur Kultur, analysiert Sievers. Exklusion
entsteht nicht nur wegen des Einkommens, sondern
auch im strukturell schwachen landlichen Raum und
bestimmten Stadtteilen. Viele wandern ab und nur, die

nicht kénnen, bleiben — infrastrukturelle Unterversor-
gung verstarkt sich gegenseitig.

O Kulturelle Orientierung ist auch eine Frage der Diffe-
renzierung. Lebensstile werden nicht nur nach Schicht
differenziert, auch nach Alterskohorten und Generatio-
nen. Das fiihre zu einer ,Ungleichzeitigkeit der Kultur®,
jede Generation hat ihren Kulturbegriff und stellt Anfor-
derungen an die Kultur. Fur die Off-Kultur der Jugend
gibt es wenig Geld im Vergleich zu traditioneller Kul-
tur, es herrscht eine ,katastrophale Ungleichverteilung
offentlicher Zuwendung flr verschiedene Lebensstil-
gruppen®. Tiefgreifende Veranderungen zur Teilhabe
bringen das Internet, PC-Spiele und mobile Geréte.
Sie befreien von der lllusion, dass die Bildungsschicht
die zentrale Instanz kultureller Teilhabe sei.

.Kulturpolitik ist Gesellschaftspolitik und damit mit dem An-
spruch verbunden, die Gesamtentwicklung in den Blick zu
nehmen®, betonte Sievers. Es gebe keine homogene Pra-
ferenzgruppe, kulturelle Interessen und Vorlieben verén-
dern sich.

Es sei unublich, dartber nachzudenken, ob es zu viele kul-
turelle Angebote gibt. Kultur fir alle wird es nicht geben,
aber fur viele ist sie méglich! Kulturpolitik diirfe nicht zum
Komplizen werden fiir die sogenannte Kultur fiir Eliten oder
Wohlhabende. ,Kultur ist ein Blrgerrecht, daher miissen
wir uns um die soziale Balance kiimmern*, so Sievers.

SPO-Kultursprecherin Sonja Ablinger sprach iber die
Bedeutung moderner Kommunikationstechnologien fiir
die Teilhabe und Teilnahme an Kultur. Bei der Versorgung
der Menschen mit Breitbandinternet ist die o6ffentliche
Hand gefragt. ,Wenn im 21. Jahrhundert die Anbindung
ans Internet eine zentrale Bedeutung bekommt, weil ja
erst der niedrigschwellige Zugang Mdglichkeiten zu neu-
en Formen der Teilhabe und Teilnahme schafft, muss der
offentliche Versorgungsauftrag neu formuliert werden*, so
Ablinger. Die SPO-Kultursprecherin filhrte aus: ,So wie
die Offentlichkeit die Mobilitatsnetze von Strale, Schiene
und Telefon oder Anschliisse an Strom, Heizung und Ka-
nal garantiert, musste auch die Versorgungssicherheit mit
leistbaren Breitbandinternet-Technologien zur Aufgabe der
offentlichen Hand gehéren.” Es gehe darum, wie wir die
Potentiale der Kommunikationstechnologien niitzen, damit
sich immer mehr Menschen an politischen Aushandlungs-
prozessen beteiligen. ,Das Internet schafft Moglichkeiten.
Wir verstehen Kulturpolitik auch als Erméchtigung, sich
auszudriicken, den eigenen Anliegen eine Biihne, eine
Ausdrucksform zu geben. Die Digitalisierung schafft vor
diesem Hintergrund ganz neue Mdglichkeiten, stellt aber
auch die Politik vor Herausforderungen®, betonte die SPO-
Kultursprecherin. Die Frage Sievers, ob wir nicht schon ge-
nugend kulturelle Einrichtungen hétten, verneinte sie.

Wimmer fragte das Podium: ,Gibt es die Kultur? Unter-
schiedliche Leute erwarten und brauchen unterschiedliche
Kultur.”

Ernst Woller, Kultursprecher der SPO Wien und Gemein-
derat, sagte, die Kultur gebe es nicht, sondern unzéhlige
Formen. Die Aussage Hoffmanns von 1979 stimme auch
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heute: ,Es ist ein hehres Ziel, ,Kultur fur alle’ — oder viele
— zu erreichen”, aber die Frage sei, wie. Aus Sicht der Wie-
ner Kulturpolitik ist ein ganz wesentlicher Punkt der Kampf
um das Kulturbudget. Dies sei insgesamt viel Geld, aber
wenig im Vergleich mit anderen Budgets, konkret 2,1 Pro-
zent des Stadtbudgets. ,Eine wichtige Voraussetzung ist
also der Kampf ums Budget“, so Woller. ,Zweitens sollten
wir ein méglichst vielfaltiges, breites und dezentrales Ange-
bot schaffen. Je gréRer die Vielfalt, desto mehr Menschen
werden erreicht.“ In Wien habe er das versucht und nennt
in diesem Zusammenhang die Garage X, das Kabelwerk
und den Nestroyhof. 20 Millionen Tickets fur Kino, Konzer-
te, Ausstellungen werden jahrlich in Wien verkauft, 40mal
so viele wie fur FuBball. Kultur ist also das weitestverbrei-
tete Massenphé@nomen. Besonders in den Film wurde in
den letzten Jahren viel investiert, denn sieben von zwan-
zig Millionen Tickets wurden fir das Kino gekauft. Weiters
gibt es Projekte wie ,Hunger auf Kunst und Kultur®, ,Cash
for Culture” fir die Jugend, Gratiseintritt in Bundesmuse-
en fur bis 19-Jahrige, ein neues Popfest, ,Into the City",
die Brunnenpassage, Kunst im 6ffentlichen Raum. Es sei
auerdem geplant, de Aktion ,Eine Stadt. Ein Buch.* auf
,Eine Stadt. Ein Film"* auszuweiten. Kulturelle Partizipation,
Vermittlung und Bildung stiinden im Wiener Koalitionspro-
gramm an erster Stelle.

Ulkii Akbaba brachte den Migrationsaspekt in die Diskus-
sion ein: Sie verstehe, dass Kultur nicht fur alle sein kann,
sieht aber ,Kultur, Kunst, Theater fiir alle”, als Ideologie
und Orientierung und Aufgabe der Sozialdemokratie an. 44
Prozent der Wiener Bevdlkerung seien exkludiert — dieser
Anteil der Wiener Bevélkerung sind Personen mit Migrati-
onshintergrund. Fir sie gebe es in Wien keine Kultur, kriti-
sierte Akbaba und fragte: ,Wo ist die Kultur fir Migranten?*
In Richtung Woller sagte sie, dass Teile ihrer Kulturstudie
im Regierungsprogramm bernommen wurden, deren Ver-
wirklichung wére progressiv, aber nach drei Monaten hatte
sie noch nichts Gber die Umsetzung gehort.

Gabi Gerbasits von der IG Kultur fordert Kultur und Bil-
dung fur alle — Kultur fur viele sei ihr noch zu exklusiv. Sie
sehe Handlungsbedarf, bezogen auf die ungleiche Vertei-
lung in Bevodlkerungsgruppen.

Gerbasits hob besonders drei Initiativen hervor. 1. ,Hun-
ger auf Kunst und Kultur®, eine zivilgesellschaftliche In-
itiative von Armutskonferenz und Schauspielhaus. Da
werden jene erreicht, die gerne an Kultur teilhaben, de-
nen es aber zu teuer ist. Dadurch werden keine neuen
Zielgruppen erschlossen, aber die Initiative sei gut fur
die, bei denen Kultur Teil des Freizeitverhaltens ist und
dieser wegzubrechen droht. Heuer gibt es 45.000 Tickets
in Wien, 15.000 mehr als 2010. 2. Freier Eintritt in Bun-
desmuseen: Seit 2010 wurden 3,1 Mio. Euro investiert,
sodass der Eintritt in Bundesmuseen fur bis 19-Jahrige
frei ist, aber nur im Klassenverband. Das sei also nicht
die kulturpolitische Malnahme. Das Vermittlungsangebot
werde genutzt, sei aber nicht nachhaltig, da es nicht eva-
luiert wird und keine Begleitmallnahmen stattfinden. Drit-
tens gibt es noch die Kulturlotsinnen des OGB. Zwischen
politischer Teilhabe und kultureller Partizipation bestehe
ein enger Zusammenhang. Durch das Projekt kénnen

Uber Betriebsrate neue Publikumsschichten erreicht wer-
den, die im Erwerbsleben stehenden. Das Projekt werde
auch evaluiert, und es wiirden begleitende MalRnahmen
angeboten. Das erste und dritte genannte Projekt werden
nicht so viel unterstutzt wie die Museen. Gerbasits sieht
eine ungerechte Verteilungskultur — und stellt die Frage,
wie die Politik das rechtfertigt.

Hilde Hawlicek, ehemals Ministerin und EU-Abgeordnete,
war Reprasentantin der Idee ,Kultur fir alle®. Sie freue sich
Uber das Wiener Regierungsprogramm, Bildung und Kultur
war auch in den Regierungen Kreisky ein groRer Schwer-
punkt. Sie sieht Bildungspolitik als Voraussetzung der Kul-
turpolitik. Wichtig: Der Ausgleich zwischen Hochkultur und
allgemeiner Kultur und mehr Investitionen in Kulturinitiati-
ven. Friher wurden mehr regionale, freie Initiativen griindet
und geférdert. Kulturinitiativen auszuweiten sei eine Frage
des Geldes, je mehr Geld, desto mehr kénne man anspre-
chen, auch in den Bezirken. Der Kulturverein Floridsdorf
z.B. habe ein sehr gemischtes Publikum, nicht nur das Bil-
dungsbtirgertum, was eine positive Entwicklung sei. Haw-
licek zeigte sich verwundert, dass nicht mehr Menschen
kulturelle Angebote wahrnehmen, sondern nur Interessier-
te Ofters. Sie sei aber optimistisch, da es immer neue, brei-
tere und bessere Initiativen gebe. In ihrer Zeit als Ministerin
stieg das Kunstbudget um 40 Prozent — das wiinsche sie
sich auch heute.

Akbaba betonte, dass es nicht nur ums Budget gehe, son-
dern auch um ein Umdenken und Offnen des Wiener Kul-
tur- und Kunstlebens gegeniber den ihrer Meinung nach
ausgeschlossenen Schichten — die Realitat sei, dass fast
die Hélfte der Wiener Bevdlkerung Migrationshintergrund
habe, Tendenz steigend. ,Daher soll Kulturpolitik nicht nur
die bestehende Kultur pflegen und férdern, sondern auch
zukinftige®, so Akbaba, die sich eine ernsthafte Auseinan-
dersetzung wiinscht. Die von Woller genannten Projekte
seien zwar gut, aber nur punktuelle kleine Malinahmen,
teils von NGOs organisiert. Es gebe gleichzeitig viele The-
ater, denen es finanziell und publikumstechnisch nicht gut
gehe. ,Die Wiener sind anders geworden, aber die Kultur
geht damit nicht d'accord”, so Akbaba. Sie winscht sich
turkische Autoren, Regisseure und auch Spielplane.

Aus dem Publikum meldete sich der Kulturredakteuer Tho-
mas Trenkler vom Standard: Dass hohe Bevélkerungstei-
le andere Sprachen sprechen, liee sich nicht riickgéngig
machen, fiir sie misse Kultur zur Verfligung stehen. Das
Theater der Jugend z.B. erhalte hohe Subventionen, biete
aber kein tlrkisches Programm an.

Woller wies diesen Vorwurf zuriick, er leiste seit 20 Jahren
etwa Integrationsarbeit fur Jugendliche. Fast alle kénnten
Deutsch und brauchten kein tlrkisches Theater. Migrati-
onsangebote gebe es aulerdem in allen Teilen der Kultur.

Eine Dame aus dem Publikum wies auf eine fir die Par-
tizipation wichtige Berufgruppe hin: die Kulturvermittler.
Sie betreiben etwa das Projekt ,Hereinspaziert* im Tech-
nischen Museum fir Kinder mit nichtdeutscher Mutterspra-
che. Die Erlebnisse dort seien pragend fur die Kinder — das
Publikum von morgen.
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Der Griine Kulturpolitiker Klaus Werner-Lobo begrifite die
Emotionalitdt der Diskussion, zeige diese doch deren Be-
deutung. Die Vielfalt der Migranten sei auch in der Kultur
abzubilden, und die Kulturpolitik misse das ermdglichen.
Die Frage nach Kultur fir wen und wie viele stelle sich
nicht, denn ,alle sind Kultur".

Die SPO-Kultursprecherin sagte zum Thema Migration,
dass die Kulturpolitik wichtig fiir die Migration sei, aber auch
eine anstéandige Asyl- und Fremdenpolitik voraussetze.

Sievers empfahl der Kulturpolitik, Schlisse aus den sozio-
strukturellen Grundlagen zu ziehen. Er sei nicht pessimis-
tisch, aber wenn es nur um mehr Geld gehe, dann laufe
es nicht korrekt, sondern verdecke nur den Diskurs Uber
wichtige Fragen. Auch der o&ffentliche Kunstmarkt sei ein
Markt, das miisse man bei der Infrastrukturplanung tber-
legen. Viele Regionen brauchen mehr Kultur; zu viele Ein-
richtungen, die leer stehen und erhalten werden miussen,
seien hingegen ein groes Problem.

Woller rdumte ein, dass es natirlich Bereiche in Wien
gebe, wo es ein Uberangebot gebe, vor allem in der dar-
stellenden Kunst, deren Budget seit 20 Jahren nur gestie-
gen ist. Finanzielle Mittel stehen fast immer im Mittelpunkt,
99 Prozent, egal ob groRe oder kleine Einrichtungen, hat-
ten Uberzeugende Argumente, warum sie mehr bendtig-
ten. Der ,Kampf ums Kulturbudget‘ sei nicht alles, aber
wichtig.

Hawlicek erklarte, dass 20 bis 30 Prozent der Zuschauer
im Theater der Jugend Migrantenkinder seien, das gleiche
Verhaltnis wie in den Klassen. In der Kulturpolitik sei man
bemtiht, auch Fragen der Migration einzubeziehen. Es kén-
ne nicht genug Kultur geben, denn: ,Je mehr es gibt, desto
eher erreichen wir Kultur fir alle™, so Hawlicek.

Wimmer dankte allen Diskutanten am Ende der Veran-
staltung und erinnerte daran, dass weniger Geld zwar eine
Niederlage sei, aber neue Zielgruppen zu gewinnen ein
kulturpolitischer Erfolg sei.
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Za wos a Leitkultur?

Eine Diskussion tiber mégliche Definitionen des Begriffs Leitkultur, kulturelle Werte und ihre Bedeu-
tung fir die Integration. Ein hochkarétiges Podium diskutiert Fragen der Integration und was Kultur
dazu beitragen kann. Zu Wort kamen Vertreter aus Politik, Wissenschaft und Kultur.

2. Mai 2011 « SPO-Klub im Parlament « 1010 Wien

Mit: Hannes Swoboda (Vizeprésident der Sozialdemokraten im EU-Parlament, SPO-EU-Abgeordne-
ter), Barbara Frischmuth (Schriftstellerin), Franz Schuh (Literat und Philosoph), Olaf Schwencke (Pré&-
sident der deutschen Vereinigung der Européaischen Kulturstiftung ECF); Moderation: Josef Kirchber-
ger (Président der Osterreichischen Gesellschaft fiir Kulturpolitik)

Der vom Politikwissenschafter Bassam Tibi gepragte Be-
griff der Leitkultur ist umstritten — Definition und Bedeutung
in der heutigen Gesellschaft werden heil® diskutiert. Auf
Einladung der Osterreichischen Gesellschaft fiir Kultur-
politik sind Vertreter aus Politik, Kultur und Wissenschaft
im Parlament zusammengekommen, um ihre Sicht der
Dinge darzulegen und eine Antwort auf die Frage ,Za wos
a Leitkultur?" zu finden. Eines vorweg: Aufgrund der ver-
schiedenen moglichen Definitionen und Zugange fielen die
Antworten sehr unterschiedlich aus. Eine durchgehende
Ablehnung der Leitkultur als dominierende oder unterdri-
ckende Kultur war allen Diskutanten gemein. Bemerkens-
wert war die Anzahl der Géaste — (iber 100 Interessierte ver-
folgten die Statements des Podiums und nahmen an der
Debatte teil.

Einleitend erklarte OKUPO-Prisident Josef Kirchberger,
dass der mundartliche Titel der Podiumsdiskussion wi-
derspiegeln soll, dass die Leitkultur in Osterreich weniger
inhaltlich als z.B. in Deutschland diskutiert wird, sondern
heftig ,auf einer Ebene gegen Minarette, Kebap-Geruch
und Co." stattfindet. ,Gefordert sind sachliche und inhalt-
liche Auseinandersetzung“, so Kirchberger. Aktuell war
das Diskussionsthema auch angesichts der Lage in Afrika:

.Hier gibt es einen Umbruch, der die Migrationsbewegung
verstarkt.“ Auch der schrumpfenden Einwohnerzahl, z.B. in
Deutschland, miisse man durch Zuzug gegensteuern.

Die Schriftstellerin Barbara Frischmuth hat lange in der
Turkei gelebt und spricht auch Turkisch. Sie bedauerte,
dass niemand, der ,durch die Leitkultur geleitet werden
soll, am Podium ist. ,Ich denke, dass der Begriff Leitkul-
tur wegen seiner Hierarchisierung nicht viel bringt®, so
Frischmuth. Im Begriff Leitkultur sei die Uberlegenheit fest-
geschrieben. Den Ausdruck extra zu kreieren, sei muBig,
denn: ,Die sogenannte Leitkultur besteht aus Gesetzen,
die sowieso von der deutschen bzw. Osterreichischen Re-
gierung erlassen wurden. Es besteht daher ohnehin keine
Gefahr, dass etwas anderes als die Leitkultur etwas anord-
nen kann®, erklarte die Schriftstellerin.

In Osterreich werde kommuniziert, dass es ohne Deutsch
nicht geht, dass es ohne Ausbildung keinen Job gibt und
dass eine Ganzkérperverschleierung die Jobchancen
massiv mindert. Das ist ,eine so dichte Information®, dass
niemand im Land nichts davon gehort haben kénne — und
wenn es jemand nicht héren will, so ,wird er es zu splren
bekommen®. Eine Versteifung der Kultur kénne nie gut ge-
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hen, sie misse flexibel bleiben: ,Kultur kann nur existieren,
wenn sie sich offen halt.” Als Beispiel nannte Frischmuth
den Aufschrei gegen Tirkisch als Maturafach: ,Was spricht
gegen das Lernen? Die Erlernung der Muttersprache hilft
beim Erlernen anderer Sprachen.” Von anders als indoeu-
ropdisch strukturierten Sprachen kénne man viel lernen,
denn ,wir denken in Sprache, die Struktur der Sprache be-
stimmt das Denken. Wenn wir uns auf Sprache einlassen,
werden wir einiges Uber unsere ,blinden Flecken' erfahren”,
so die Schriftstellerin. Andere Sprachen hatten das Poten-
tial, auf Schwachen in der eigenen Wahrnehmung hinzu-
weisen.

Der Literat Franz Schuh sagte, der Begriff Leitkultur be-
schreibt eine Norm, wie man sein soll. Der Begriff Leitkultur
ist eine autoritdre Geste, und ,fir viele ist geleitet werden
der Inbegriff der Kultur selbst. Will man wissen, was Leit-
kultur ist, so soll man den braven Soldaten Schwejk lesen:
,In Deutschland hiel Leitkultur, dass tschechische Offiziere
der Monarchie nicht Tschechisch sprechen durften.”

Wir leben in einer Gesellschaft, in der Wirtschaft, Politik
und soziale Systeme ausdifferenziert sind, und was sich
dem Ausdifferenzierten entzieht, ist der Rest, den ein fran-
zosischer Intellektueller als Kultur bezeichnete. Zum Bei-
spiel ist Amsterdam anders als Wien, nicht nur, weil wir
ausdifferenzierte Systeme haben, sondern weil der ,Rest"
anders ist — es gibt einen anderen Uberbau und eine ande-
re ,Leitkultur®.

Olaf Schwencke von der ECF bezeichnete den Begriff
Leitkultur als schwierig, durch ihn werde ein Teil der multi-
kulturellen Gesellschaft an die Wand gedriickt — ,wir geben
vor, wie Kultur definiert wird und in welcher Sprache sie
abzulaufen hat“. ,Wir von der SPD und der Européaischen
Kulturstiftung haben die Debatte bewusst nicht gefihrt,
denn der Begriff als gesellschaftspolitische Uberlegung ist
ein Irrweg — weg von dem, was eine Gesellschaft im Kern
zusammenbhalten sollte®, so Schwencke. Dass es durch Zu-
zug eine andere Leitkultur gebe, sei falsch. ,Hegel sagte,
,Erst am anderen sehe ich, wie ich bin’, also durch Begeg-
nung mit anderen. Das ist nicht nur wiinschenswert, son-
dern notwendig®, so der ECF-Prasident. Das Multikulturelle
sei eine Herausforderung fur Politik, Wirtschaft und Kultur-
politik: ,Mit welchen Instrumenten schaffen wir es, dass die
Gesellschaft im Kern zusammenhélt?“ Schwencke sagte:
LWir kdnnen nicht die ausschlieRen, mit denen wir zusam-
menleben.”

Zu Frischmuth sagte er, dass in der kulturpolitischen Debat-
te in Deutschland selbst Konservative den Begriff Leitkultur
fur ungeeignet halten. Er verwies auf Sartre: Wenn ande-
re auf ein Objekt reduziert werden, sei die Gegenseitigkeit
des Blicks nicht mehr gegeben. ,Davon lebt aber die Kultur,
das muss sich weiterentwickeln“, so Schwencke.

Die Leitkultur als Kampfbegriff sei in Deutschland 2003 auf-
getaucht; Merz von der CDU/CSU erklarte damals die Leit-
kultur fur verbindlich, jeder musse sie beherrschen, sonst
funktioniere die Gesellschaft nicht. Die Sozialdemokratie
habe dagegen gewettert.

,Wir brauchen einen Verfassungspatriotismus tber den en-

geren Bereich des Grundgesetzes hinaus. Wir haben eine
europaische Wertekonvention, auf deren Grundsatz das
deutsche Grundgesetz entwickelt worden ist, und das ist
verbindlich®, so Schwencke. Heute stehe in der Praambel
im Vertrag von Lissabon, die alle EU-27 unterschrieben ha-
ben, was européische Werte sind: die unverletzlichen und
unveraulerlichen Rechte der Menschen, Solidaritat, Ach-
tung von Geschlecht, Kultur etc. — das sind verbindliche
Werte. Der erste Satz des Vertragsentwurfs des griechi-
schen Historikers Thukydides wurde leider nicht ibernom-
men: ,Die Verfassung, die wir haben, heil’t Demokratie,
weil der Staat nicht auf wenige Birger, sondern auf die
Mehrheit ausgerichtet ist.”

Der SPO-EU-Abgeordnete Hannes Swoboda sagte, dass
,Leitkultur im Sinne einer Orientierungskultur eine Hilfe bei
der Integration sein kann“. Der Begriff Leitkultur werde oft
als Kampfbegriff verwendet, was Swoboda ablehnt. Leit-
kultur nicht als Dominierung anderer Kulturen, sondern als
,Orientierungskultur® verstanden, sei aber durchaus sinn-
voll. Kultur sei ja nichts Fixes, sondern ein ,flieRendes Ele-
ment des gesellschaftlichen Zusammenlebens”,

Der Leitkultur als Assimilierungsnorm fur Migranten habe
Habermas den Verfassungspatriotismus gegentberge-
stellt, aber das genlige in der Realitdt des taglichen Zu-
sammenlebens nicht zur Abdeckung der kulturellen Werte.
Swoboda gab auflerdem zu bedenken: ,Das Problem einer
Leitkultur ist: Wer leitet wen?* Wenn Kultur in Beziehung
gerét, andere sie sich immer. Wenn etwa ein Volk ein an-
deres unterdriickt, andert sich auch die Kultur des unter-
druckenden Volkes. ,Aus sozialdemokratischer Sicht sind
europdische Werte etwas, das wir nicht verlieren wollen.
Davor haben aber viele Menschen Angst®, so Swoboda.
Die Durchsetzung unserer Werte wurde miihsam erkampft,
daher sei es legitim, eine Orientierung daran einzufordern.

Es seien nicht alle Werte und Einstellungen in den Europa-
ischen Verfassungen geregelt: Als Beispiel nannte er die
,Gleichbehandlung bzw. Gleichwertigkeit von Mann und
Frau, die in den meisten Landern zwar Gesetz ist, aber
in der Praxis oft nicht umgesetzt wird“. Wenn etwa junge
Turken oder deren Véater Lehrerinnen nicht ernst nehmen,
sei das inakzeptabel. Ein weiterer wichtiger Wert sei die
Trennung von Staat und Religion: ,Religiése Gebote dirfen
niemandem aufgezwungen werden”, bekréftigte Swoboda.
Toleranz, insbesondere auch religiése Toleranz, spiele
ebenfalls eine grof3e Rolle im européischen Einigungspro-
zess und auch die Bedeutung der Sprache fir Integration
sei nicht von der Hand zu weisen. Vor 30 bis 40 Jahren
wurde die Bedeutung der Sprache fir Integration nicht
erkannt. Der SPO-EU-Abgeordnete stellte die Frage, wie
sich jemand gegen Diskriminierung wehren soll, wenn er
die Sprache nicht beherrscht. Turkisch im Unterricht und
als Maturafach begrii3t Swoboda als zusétzliche Sprache.
Keinen Platz in der européischen ,Leitkultur* habe die To-
desstrafe — dies sei auch immer wesentliches Element in
EU-Beitrittsverhandlungen. Diese Werte sollten in einem
Uber die Verfassung hinausgehenden Ausmaf von allen
Bewohnern anerkannt werden.

Verstolle gegen die ,Leitkultur” sieht Swoboda nicht von
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Migranten anderer Kulturkreise, sondern von Staats we-
gen, etwa im Zusammenhang mit der eingeschréankten
Pressefreiheit in Ungarn.

Barbara Frischmuth stellte die Frage in den Raum, warum
wir nicht einfach europaische Kultur sagen und warum die
Leitfunktion vorangestellt* werden misse. Sie kenne eine
Frauengruppe in Bad Véslau, ,zu deren Veranstaltungen
sich die FPO nicht mehr traut“. Dort gebe es eine Lehrerin,
die auch in der Moschee das Sagen hat; pensionierte Leh-
rerinnen geben jungen Menschen Nachhilfe. ,Es ist wichtig,
miteinander zu reden, nachzufragen und zu verstehen”, so
Frischmuth Uber den Umgang mit Menschen mit Migrati-
onshintergrund. ,Nur, wenn Zuwanderer das Geflihl haben,
dass man sie wahrnimmt und nicht nur heuchelt, kann man
sie erreichen”, so Frischmuth.

In der Diskussion nach den Eingangsstatements gab es
einige Stimmen gegen die Verengung der Kultur zur Leit-
kultur, eventuell méglich sei eine Europaische Kultur. Auch
die Fragen, was Leitkultur geschichtlich bedeute, wie sie
entstanden sei und wie man sie erkenne, wurden aufge-
worfen. Eine Dame im Publikum meinte, was uns eint in
Europa, sei eine Leitkultur, die wir auch verteidigen sollten.

Die Bibliotheksleiterin der Parlamentsbibliothek, Elisa-
beth Schulz, beméngelte, dass der ORF keine Sprachkur-
se zeige: friiher habe es Russisch- und Franzdsisch-Kurse
gegeben. ,Man braucht positive Vorbilder”, sagte Schulz.
Sie regte an, die Sprachen wie z.B. Tirkisch zu lehren.
Jemand aus dem Publikum ergénzte, dass nicht nur die
Sprache, sondern die Kultur allgemein nghergebracht wer-
den sollte. Schulz kritisierte, dass so wenig Uber andere
Kulturen bekannt sei. Gegen Moscheen seien z.B. viele
Menschen, weil es dort ein erhéhtes Verkehrsaufkommen
gebe. Viele wiirden aber nicht wissen, dass Moscheen ein
multikultureller Ort sind, nicht nur zum Beten, sondern auch
zum Treffen in der Freizeit, ,das braucht viel Raum*“. Uber
das Fernsehen kénnten derlei Informationen transportiert
werden.

Eine Frau forderte, dass nicht wir uns ,immer Uberlegen
sollen, wie wir uns migrantenfreundlich verhalten® kénnen,
sondern fragte nach Versuchen, umgekehrt Migranten zu
belehren.

Josef Kirchberger sagte, dass die Wertedebatte der Eu-
ropaer eine intellektuelle, abgehobene Debatte sei, weil sie
,hicht weit hinunterdringt”. Man misse sich damit ausein-
andersetzen, statt ,andere aus Angst abzuwerten®. Er frag-
te, wie man in der Politik konkret damit umgehen kénne.

Die Schriftstellerin Barbara Frischmuth zeigte sich ver-
wundert, dass die Integrationsprobleme besonders in
zweiter und dritter Generation auftreten. Die erste Gene-
ration, die der Gastarbeiter, war angepasst, ist aber nie
.,angekommen®. Erst jetzt durch die Ghettoisierung sei das
,anatolische Dorf* wieder entstanden, alte Strukturen ha-
ben sich durchgesetzt. Die Manner haben als Arbeiter nicht
viel verdient und verabsaumt, ihren Kindern beizubringen,
dass das nicht genigt. ,Aber es gibt auch viele, die ihren
Weg machen, vor allem junge Frauen, nur fallen die nicht

auf*, so Frischmuth. Sprache miisse man sehr wichtig neh-
men, denn ,Kenntnisse tUber Sprachen ermdglichen einen
Austausch auf gleicher Augenhéhe®. Die Idee, im ORF zu
erklaren, wie z.B. die tirkische Kultur funktioniert, bewer-
tet sie positiv. Man durfe auch weniger Scheu haben, z.B.
Familien aus anderen Kulturkreisen einzuladen. ,Wenn
Menschen miteinander leben wollen, missen sie es auch
wollen®, betonte die Schriftstellerin.

Josef Kirchberger sagte, dass er die Sprachkurse in sei-
ner Funktion als ORF-Publikums- und Stiftungsrat bereits
mehrmals diskutiert habe, es sei eine Frage der Mittel.

Franz Schuh empfahl das Buch ,Fremde sind wir uns
selbst‘ von Julia Kristeva. ,Ein grofier Teil der Probleme,
die wir mit Fremdem haben, sind unsere eigenen; Proble-
me anderer bringe man nur leichter auf den Tisch®, betonte
der Philosoph.

Der ECF-Prasident Olaf Schwencke sagte in der Ab-
schlussrunde, dass Leitkultur mit Dominanz verbunden
sei, aber was wir brauchten, sei der Dialog: ,Es muss un-
ser Leitbild sein, dass wir den Dialog mit Fremden auch
wollen.” Nach 1945 war in Deutschland nichts mehr von
Wert, auch die Sprache hatten Nazis durch ihren Gebrauch
.verletzt“. 1949 kam das deutsche Grundgesetz, es war ein
Leuchtturm, an dem man sich orientieren konnte, es war
ein freiwilliger demokratischer Akt. Heute habe die Grund-
rechtecharta der EU einen hohen Stellenwert, sie sei als
verbindliches Leitbild fir alle anzusehen.

Hannes Swoboda sah in Europa zwei zusammenhé&ngen-
de Probleme: die Integration und den Trend, dass rechtspo-
pulistische Krafte zunehmen. Es stelle sich die Frage, ob
Kultur nicht eine Hilfe bei der Integration sein kénnte. ,Fra-
gen der Integration sind nicht wegzuschieben, Konflikte
zu leugnen, wirde nur den Rechtspopulisten in die Hande
spielen”, betonte Swoboda. Kultur sei etwas, was der In-
tegration dient. Der SPO-EU-Abgeordnete befiirwortet die
Ganztagsschule, um ,Schiler aus verschiedenen Kultur-
kreisen nicht mittags wieder in ihre jeweiligen Milieus zu
entlassen”, sondern sie gemeinsam kulturelle Werte erfah-
ren zu lassen. Viele wollen nicht sehen, dass Europa in der
globalisierten Welt eine ,gewisse Rolle bei der Verteidigung
von Werten“ spielt.

Gerade die Globalisierung und Okonomisierung von Werten
mache den Menschen Angst, sie fuhlen sich nicht zuhause,
brauchen aber Bereiche, wo sie sich zuhause fiihlen kén-
nen. ,Eine gemeinsame Heimat ist das gréfite, was Europa
schafft’, so Swoboda. ,Ob wir nun von einer Européischen
Leitkultur sprechen oder nur von Europaischer Kultur oder
dem Grundrechtekatalog des Vertrags von Lissabon — wir
kénnen keine nachhaltige Gesellschaftsordnung bauen,
ohne Werthaltungen zu verankern*, so der SPO-EU-Abge-
ordnete, der darauf hinwies, dass diese Werte aber genau-
so eine Kontrollinstanz fur die Mehrheit und die nationalen
Regierungen seien, sie mussen fir alle gltig sein.

OKUPO-Prasident Josef Kirchberger empfahl zum Ab-
schluss der Veranstaltung Nazan Eckes’ Buch ,Guten Mor-
gen, Abendland” und bedankte sich bei allen Teilnehmern.
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Culture in a global world. Where does the money go?

Eine Diskussion uber die Bedeutung von Freiheit in der Kunst, die stete Weiterentwicklung auf der
Buhne und die Rolle von Koproduzenten. Die Needcompany, ein Kulturjournalist und das Publikum
des Stiicks ,This door is too small (for a bear)* machten sich Gedanken uber die Kunst, Kunst zu
machen.

15. Juni 2011 « Kasino am Schwarzenbergplatz « 1010 Wien

Mit: Grace Ellen Barkey (Choreografin, Griinderin der Needcompany), Maarten Seghers (Darsteller
und Komponist) und Karl Regensburger (Intendant ImPulsTanz). Moderation: Wolfgang Kralicek (Kul-

turkritiker der Stadtzeitung FALTER und Theaterheute)

Die Osterreichische Gesellschaft fiir Kulturpolitik in
Kooperation mit dem Burgtheater und ImPulsTanz hat Ar-
tists in Residence der Needcompany am Burgtheater zum
Anlass genommen, zu einem Kinstlerinnengesprach tber
das Thema ,Culture in a global world. Where does the mo-
ney go?“ zu laden. Vor dem Gesprach gab es im Kasino am
Schwarzenbergplatz, einer Dependance des Burgtheaters,
die Performance ,This door is too small (for a bear)“ der
Needcompany zu sehen. Die Auffiihrung beinhaltete Ele-
mente von Slapstick und Varieté und zeigt eine surreale
Welt, einmal humorvoll, einmal poetisch. Sowohl Perfor-
mance als auch Gesprach wurden auf Englisch abgehalten.

Die Needcompany ist ein belgisches Kinstlerkollektiv,
das es seit 25 Jahren gibt und zu den global players in der
Theaterwelt gehort. Unter Artists in Residence versteht
man Programme, die es Kunstlern aus unterschiedlichen
Fachrichtungen, vom Schauspieler bis zum Schriftsteller,
ermdglichen, ihre kreativen Tatigkeiten ohne den direkten
Einsatz eigener finanzieller Mittel auch auferhalb ihres un-

1§ mittelbaren Kulturkreises auszutben. Uber Einladungen

von Theatern, Galerien oder anderen Institutionen findet
auf diese Weise ein Austausch von unterschiedlichsten
Kunstlern statt. Seit Beginn der Direktion von Matthias
Hartmann ist die belgische Theatergruppe Needcompany
als Artist in Residence an der Burg zu Hause. Ihr Leiter
Jan Lauwers wird mit Mitgliedern des Burgensembles und
der Needcompany ,Caligula“ von Albert Camus im Kasino
inszenieren. Auch andere Produktionen der Needcompany
werden gezeigt.

Im Publikum beehrte auch Erwin Piplits vom Odeon-Thea-
ter mit seiner Anwesenheit.

Einleitend gab Wolfgang Kralicek zu verstehen, dass er
den Titel der Diskussion nicht so recht verstehe. Er interes-
siere sich auferdem mehr dafir, wo das Geld herkommt,
als daftr, wo es hingeht. Er fragte die Mitbegrinderin der
Needcompany Grace Ellen Barkey, wie man als unabhén-
gige Theatergruppe so lange tberleben kénne.

Grace Ellen Barkey sagte, dass es nicht geplant gewesen
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sei, so lange zu ,Uberleben*. Es gebe wenige ,echte” Schau-
spieler auf der Biihne, sondern Intellektuelle, Philosophen,
Wissenschafter. ,Ich bin damals frisch von der Tanzakade-
mie gekommen, war also noch kein richtiger Profi, aber die
einzige mit Tanzerfahrung. Ich musste also fast Choreogra-
fin sein“, erzahlte Barkey. ,Wir sagten immer, wir machen
ein Projekt, hatten dann groRen Erfolg damit und arbeite-
ten auf der ganzen Welt, Amsterdam, Spanien, Frankfurt —
dann kam das néchste Projekt und das néchste.... So ging
es viele Jahre, ganz ohne Plan. Nach acht Jahren wollten
wir Struktur und wurden zur Gruppe. Hauptziel war von An-
fang an, ein Ensemble zu kreieren®, so Barkey. ,Wir woll-
ten eine Gruppe von Leuten, die zusammenarbeiten. Wir
haben Einjahresvertrage, Vollzeit-Engagements vergeben.
Seit einigen Jahren haben wir dieses Ziel erreicht. Und das
hilt, die Freiheit einer Kinstlergruppe zu ermdéglichen.”
Denn: ,We are what you see — what you see, is what we
are“, fasst Barkey den Leitspruch der Needcompany zu-
sammen: ,Wir kdmpfen fur die Freiheit, tun zu kénnen, was
wir wollen. Kunst ist der Hauptzweck.*

Wolfgang Kralicek wies darauf hin, dass man fir die Um-
setzung von Projekten Produzenten brauche. Die Need-
company ist Teil eines internationalen Theaternetzwerks.
Kralicek bat Barkey, das System der Koproduktion zu er-
klaren. Bei der aktuellen Performance handle es sich ja um
eine Koproduktion mit u.a. ImPulsTanz. ,Wie funktioniert
das? Zahlen die Beteiligten einfach ein bisschen Geld, ist
es so einfach?, fragte der Kulturjournalist.

Barkey raumte ein, dass das Christel Simons, Geschéfts-
fuhrerin der Needcompany, besser beantworten kénnte, sie
musste aber spontan in der Friih abreisen und konnte da-
her nicht wie geplant an der Diskussion teilnehmen. Part-
ner wiirden ein bisschen Geld beisteuern — und das Ver-
sprechen einer Performance abnehmen. Das Burgtheater
sei ein starker Partner, es sei mutig, die Needcompany zu
nehmen. Andere Koproduzenten wirden ebenfalls einen
finanziellen Beitrag leisten.

,Durch Koproduzenten werden unsere Leute bezahlt, aber
wir brauchen Extrageld fur die Produktion. Es ist erstaun-
lich, aber 65 Prozent unseres finanziellen Bedarfs bringen
wir selbst ein. Das ist viel, und auch in der Krise haben wir
das geschafft’, betonte die Choreografin und bezeichnet
sich als , gliicklich, dass wir immer noch Koproduzenten
fiir unsere Stiicke finden, denn wir kénnten unsere Shows
sonst nicht machen. Wir sind ja eine unabhéngige Grup-
pe und kein Haus". Die Needcompany spiele immer in an-
deren Hausern, im Juni etwa sei das Ensemble das halbe
Monat nicht zu Hause. ,Unser Name ,internationale Thea-
tergruppe’ stimmt wirklich, wir sind immer auf Tour in ver-
schiedenen Theatern®, lachte Barkey.

Der Moderator fragte Marteen Seghers, ob er lieber ein
eigenes Haus hatte und in der eigenen Sprache spielen
wiirde — die Needcompany spielt auf Englisch, Franzésisch
und Flamisch. Maarten Seghers, der schon lange bei der
Needcompany ist, aber auch eigene Projekte verfolgt, be-
teuerte seine nach wie vor groRe Lust am Reisen, ,um die
Menschen zu erreichen“. Ein eigenes Haus stliinde gegen
den Gedanken vom ,Rausgehen und Verbindungen einge-

hen*. ,Die Show heute ist unsere Sprache, das ist alles,
was wir brauchen. Wir sehen mehr Situationen, Menschen,
Kulturen, als man sich vorstellen kann®, erklarte der Dar-
steller. Barkey ergédnzte, dass die Needcompany in der
gleichen Woche schon in Sarajewo und in Belgrad gespielt
habe: ,Das hat alles einen grofien Einfluss darauf, was wir
tun und wie wir spielen.”

Die Frage, ob es neben einem globalen Theater auch ein
globales Publikum gébe, beantwortete Barkey ganz klar:
Nicht nur das Publikum sei unterschiedlich, sondern jede
Nacht unterscheide sich von der anderen, so z.B. auch die
Vorstellung dieses Abends von der des Abends davor. Es
gebe immer Kommunikation und Kontakt mit dem Publi-
kum. ,Kommunikation mit den Menschen ist unsere Stér-
ke".

Auf die Erfahrungen der Needcompany mit dem Burgthea-
ter angesprochen, lobte Seghers das schéne Umfeld. ,Wir
haben damit begonnen, Artists in Residence im Burgthe-
ater zu sein. Es ist eine spannende Herausforderung, Teil
eines Stadttheaters zu sein, das nicht in unserem Land ist.”
Die Mischung aus Konventionellem und Experimentellem
sei eine inspirierende Erfahrung. Barkey findet es schén,
Teil von ,Artists in Residence” zu sein, es gehe dabei nicht
vorrangig ums Geld, sondern um die Zusammenarbeit.
Diese funktioniere, weil die Needcompany unabhéngig ar-
beiten kénne: ,Es ist nicht Gberall méglich, das zu tun, was
wir wollen.*

Barkey erklarte: ,Wir machen groRRe Produktionen, aber
auch kleine. Wir machen Filme, arbeiten in Museen, ma-
chen experimentelle Dinge. Wir haben Zeit zum Kreieren
und geben uns auch Zeit, um uns weiterzuentwickeln.”
Auch Maarten Seghers bestétigte: ,Wir haben im Moment
so viele Projekte, das ist die Dynamik der NC."

Was Burgtheater und Needcompany voneinander lernen
kénnen, beantworteten Barkey und Seghers zunéchst
damit, dass beide einen ganz unterschiedlichen Ansatz
hatten. Seghers vermutet auBerdem einen Unterschied
in der Einstellung: ,Am Burgtheater engagiert zu sein
hat vielleicht mehr von einem Job fur die Menschen.”
Barkey ergénzte, dass die Needcompany im Gegensatz
zum Burgtheater nicht Teil der Hochkultur sei, Jan Lau-
wers schreibe z.B. die Texte. ,Wir haben auch schon
ein bisschen Shakespeare gemacht. Aber grundsatzlich
verwenden wir keine existierenden Theatertexte®, so die
Choreografin. Auf der Biihne gebe es eine sehr enge
Zusammenarbeit mit den Performern. Die Mitglieder der
Needcompany bezeichnen sich eher als Performer denn
als Schauspieler, denn ,wir schauspielern, tanzen und
singen. Im Burgtheater ist das auch so, aber wir suchen
die Freiheit auf der Biihne.” Seghers ergénzte, dass die
Needcompany mehr den Menschen als den Schauspie-
ler engagiere. Er brauche naturlich Féhigkeiten, aber
.der Mensch ist wichtiger®.

ImPulsTanz-Intendant Karl Regensburger wollte wissen,
ob es fiir die Needcompany in den letzten Jahren schwieri-
ger geworden ist, Struktur und Schauspieler beizubehalten.
Er selbst spire, dass der Druck stéarker werde.
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Barkey spilre das schon auch, die Needcompany kénne
aber noch tun, was sie wolle, ohne Kompromisse. ,Kunst
ist Show. Sie ist nicht effizient, sie ist nicht geldbringend.
Wenn wir nicht mehr tun kénnen, was wir wollen, missten
wir etwas anderes machen. Sobald wir Kompromisse ma-
chen mussten, héren wir auf.” Kompromisse in der Kunst
kommen fur die Needcompany also nicht in Frage, aber in
Zeiten der Finanzkrise kénne durchaus Uberlegt werden,
wie es ist, weniger Geld zu haben. ,Das ist globale Realitat,
aber das bedeutet nicht, Kunst in Frage zu stellen.”

Eine Zuschauerin merkte an, dass die Needcompany aus
ihrer Erfahrung heraus sehr wohl einen Kompromiss erken-
ne, sie hatte nicht so frei agiert wie sonst — was im Wider-
spruch zur vielzitierten kiinstlerischen Freiheit stehe.

Zurlickkehrend zur Hauptfrage der Podiumsdiskussion,
wo denn das Geld hingeflossen ware, erklarte Grace El-
len Barkey scherzhaft: ,Zu den Banken.” Die Menschen
wirden ihr Geld nicht mehr fir Kunst ausgeben, seien aber
willig, es fur Dinge wie Fullballspiele auszugeben, die al-
lein wegen des Polizeiaufgebots in den Stadien schon viel
kosten. Kunst hingegen habe eine grole Verantwortung fir
das in sie investierte Geld zu tragen und soll etwa erziehe-

risch sein. ,Es gibt einen groRen Druck auf die Kunst. Sie
wird vom Staat subventioniert.”

Bezuglich Caligula, der Koproduktion mit dem Burgthea-
ter, sagte Barkey, dass noch nicht bekannt sei, wer dabei
sein wird. Derzeit finde ein Auswahlprozess statt. Nicolas
Field werde jedenfalls live auf der Bilhne musizieren. Auf
der Documenta wurde Caligula schon einmal aufgefiihrt,
jetzt werde es aber anders, erklarte Barkey auf die Frage
eines Zuschauers: ,Die erste Version wurde nur in Museen
gespielt, es war eher ,Caligula lesen’, jetzt wird es eine rich-
tige Buhnenproduktion.*

Die Show sei perfekt, schaue aber improvisiert aus, be-
merkte jemand aus dem Publikum. Die Choreografin Bar-
key sagte darauf: ,Wir entwickeln uns téglich weiter, wollen
nicht stur reproduzieren. Wir evaluieren auch immer, schau-
en uns unsere Show an und arbeiten gemeinsam daran. Die
Gruppe entwickelt sich — und die Performance auch. Beim
vorletzten Stick z.B. haben wir in der allerletzten Auffih-
rung noch Dinge geadndert. Das ist unsere Freiheit."

(Das Protokoll ist eine Ubersetzung der in englisch abge-
haltenen Diskussion — Ubersetzerin: Birgit Jung)
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OKUPO-Tagung ,,Kultur entwickelt”

1. und 2. Juli 2011 » Renner-Institut « 1120 Wien

Kultur entwickelt — Tagung der Osterreichischen Gesellschaft fiir Kulturpolitik

Das erste Juliwochenende 2011 hielt einiges an interessan-
tem kulturpolitischen Diskussionsstoff bereit: Im Gartenho-
tel Altmannsdorf, wo das Renner-Institut angesiedelt ist,
hat das Treffen des Vorstands der Osterreichischen Gesell-
schaft fiir Kulturpolitik (OKUPO) und ihres deutschen Pen-
dants, der deutschen Kulturpolitischen Gesellschaft e.V.
(KuPoGe) stattgefunden. Nach der Anreise der Tagungs-
teilnehmer der KuPoGe am ersten Tag des Treffens, dem
ersten Juli, stand die Kulturtheorie im Vordergrund. Zuerst
diskutierten die kulturpolitischen Gesellschaften unter sich
tber die Entwicklungen der Kulturpolitik in den letzten 30
Jahren, danach fand eine 6ffentliche Diskussion zum The-
ma ,Kultur entwickelt — Initiativen im Spannungsfeld zwi-
schen Partizipation und Marketing“ statt.

Bei der ersten Diskussion ging es um Fragen der Zusam-
menarbeit und einen Ruckblick auf die ,Schwerpunkte der
kulturpolitischen Entwicklung in den letzten 30 Jahren in
Deutschland und Osterreich“. Bei der Diskussion gaben
Stadtrat Dr. Michael Ludwig, die Vizeprasidentin der OKU-
PO, Dr. Hilde Hawlicek, sowie Prof. Dr. Olaf Schwencke,
Kuratoriumsvorsitzender und ehemaliger Prasident der Ku-
PoGe, einleitende Statements ab.

Tag zwei ergénzte dann auf dem Stadtkulturwandertag die
theoretischen Auseinandersetzungen des ersten Tages mit
der kulturellen Praxis: Zuerst besuchten die Mitglieder der
Osterreichischen und der deutschen kulturpolitischen Ge-
sellschaften das Kabelwerk ganz in der Néhe des Renner-
Instituts. Gastgeber waren Silvia Konrad, Kuratorin, und
Kurt Sedlak, Geschéftsfihrer. Danach besichtigten sie die
Rinderhalle Neu Marx und erfuhren von Gastgeber Jirgen

Weishaupl viel Uber die geplante Nutzung des Areals. Als
dritter Programmpunkt wurde soho in Ottakring vorgestellt,
Integrations-Bezirksratin Sonja Kothe war Gastgeberin.
Abends wurde dann auf Einladung des Bundeskanzlers
a.D. Franz Vranitzky das Gartenfest im Kreisky-Forum
besucht. Beim Open Air Opernfilmfestival am Wiener Rat-
hausplatz ist der Tag mit dem Freischitz von Carl Maria
von Webern — oder wahlweise einem Bummel durch die
schone Wiener Innenstadt — ausgeklungen.

Am Treffen der Vorstands- und Kuratoriums-Mitglieder der
OKUPO nahmen von der Kulturpolitischen Gesellschaft e.V
in Bonn unter anderen Oliver Scheytt, Prasident der KuPo-
Ge und Geschéftsfiihrer der RUHR.2010 GmbH, der ver-
antwortlichen Gesellschaft zur Vorbereitung und Realisie-
rung des Programms von RUHR.2010 — Kulturhauptstadt
Europas, Norbert Sievers, Geschéftsfuhrer der Kulturpoli-
tischen Gesellschaft e.V., Olaf Schwencke, Kuratoriums-
vorsitzender der deutschen kulturpolitischen Gesellschaft,
sowie weitere kulturpolitisch engagierte Menschen aus ver-
schiedenen Regionen Deutschlands teil. Schwencke war
Grundungsprasident der KuPoGe und ist seit zwdlf Jahren
Gastprofessor am Institut fiir Theaterwissenschaften in
Wien.

Olaf Schwencke erzahlte in seinem Statement vom ers-
ten Treffen der beiden kulturpolitischen Gesellschaften in
Salzburg, die wichtige Akteure bei der Entwicklung eines
,neuen Kulturbegriffs* gewesen seien. Die Deutsche Kul-
turgesellschaft sei eher theorielastig, die Osterreicher for-
mulierten ihr Verstandnis von Kulturpolitik ohne lange Sit-
zungen, analysierte Schwencke scherzhaft. In Wien seien
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die Studierenden sehr an Kulturpolitik interessiert, es gebe
volle Vorlesungsséle und viele Diplomarbeiten in dem Be-
reich — auch in Osterreich spiele Kulturtheorie also eine
grolRe Rolle.

In Deutschland habe sich die Kulturpolitik in den letzten
30 Jahren stark verandert, es seien ganz wichtige Ent-
wicklungsphasen eingetreten: Die neue Kulturpolitik,
die von einem neuen, erweiterten, in den 70er Jahren
gepragten Kulturbegriff ausgeht, habe sich durchge-
setzt. Mit der Regierung Schréder im Jahr 1998 habe
die Kulturpolitik enorme Impulse erfahren. Schréder
habe etwa einen Kulturstaatssekretar im Kanzleramt
angesiedelt. Wichtig sei in Deutschland, dass alle wich-
tigen Ereignisse — sozialpolitisch, kulturell etc. — einen
europdischen Kontext haben. Die Bundestagsfraktion
der SPD entschied sich etwa fiir eine Enquete zu ,Kultur
in Deutschland“. Das Ergebnispapier zeige umfassend
kulturpolitische Entwicklungen auf.

Zu den Aufgaben der KuPoGe sagte Schwencke: ,Wir ha-
ben der Kulturpolitik die politiktheoretischen Vorgaben ge-
geben. Wir sind bundesweit die Speerspitze der Reflektion
tiber Kulturpolitik.” Durch die RUHR.10 habe die deutsche
Kulturpolitik neue Impulse entwickelt und ,wir sind europa-
relevanter” geworden. ,Wir haben wieder eine Kulturpolitik,
die deutlich macht, dass Kulturpolitik Gesellschaftspolitik
ist. Und auch nur dann von Relevanz ist, wenn sie es ist",
betonte Schwencke, denn: ,Kulturpolitik kann nicht per se
Kulturpolitik sein, sondern muss immer einen gesellschaft-
lichen Bezug haben.”

OKUPO-Vizeprasidentin Hilde Hawlicek erzéhlte, dass
es friher eine vierteljghrlich erscheinende Zeitschrift gege-
ben habe, mit einer Auflage von 15.000 Stick. Fritz Wendl
sei Chefredakteur gewesen und verfasste fundierte kultur-
politische Artikel. Unter Bundeskanzler Sinowatz wurden
viele kulturpolitische Vorhaben realisiert, ein Rickschritt
trat unter Kanzler Schussel ein. Hawlicek erklarte, dass
es mit der Kulturpolitik in ihrer Zeit als Ministerin bergauf
gegangen sei, nicht nur finanziell, obwohl sie auch das
Budget um 50 Prozent erh6ht habe. Es herrschte ein gutes
Klima. Das Budget stieg kontinuierlich, jetzt ist es einge-
froren.

Stadtrat Michael Ludwig sagte, in der Ara Kreisky wurde
Kultur in der Politik wichtig genommen, es gebe daher auch
viele kulturelle Veranstaltungen zum Jubildum ,100 Jahre
Kreisky“. Die Wahrnehmung von Kunst und Kultur habe
sich geandert. In den 1980ern hatten sich Kulturschaf-
fende stark eingebracht. Unter der Regierung der FPOVP
von 2000 bis 2006 wurden viele Vereine ausgegrenzt, dies

stellte einen Bruch in der Kultur dar. Ein wichtiger Prozess
in den letzten 30 Jahren sei der Fall des Eisernen Vorhangs
und der Berliner Mauer gewesen, das habe in Osterreich
auch zu einem starken Verénderungsprozess gefihrt.

In den letzten Jahren sei Wien wieder zur Drehscheibe im
Kulturbetrieb zwischen Osterreich, den alten EU-Staaten
und neuen Beitrittslandern geworden und vertrete einen
gesamteuropéischen Anspruch, wie z.B. mit dem Tanzfes-
tival ImPuls. Das spiele in Wien eine grol3e Rolle bei der
Integration. Auch die spirbare Migrationswelle wahrend
der Jugoslawienkriege schlage sich stark im Kulturbetrieb
nieder.

Drittens gebe es einen verstérkte ,Hinwendung zu allen
Teilen der Bevdlkerung®. Es gab eine Reihe von MaRnah-
men, die Kulturlotsinnen in Kooperation mit den Gewerk-
schaften etwa, die die Arbeitnehmer erreichen sollten, oder
Cash for Culture, eine kleine Initiative, die unburokratisch
Mittel zur Verfligung stellt, was vor allem im Jugendbereich
ein Motivationsschub sei, oder etwa Kunst am Bau. Wien
sei zwar als Musikhauptstadt bekannt, ,wir wollen Kultur
aber auch mit dem Alltagsleben in Verbindung bringen®.

Seine Erfahrung mit gréReren Kulturinitiativen, z.B. als
Linz européische Kulturhauptstadt wurde, zeige, dass Linz
nachhaltig der Imagewandel von der Industrie- zur Kultur-
stadt gelungen sei. Und im Ruhrpott wurde mit der RUHR
2010 gar eine ganze Region neu definiert.

Ludwig wies auch darauf hin, dass man in der EU Mdoglich-
keiten gemeinsam nutzen und finanzielle Mittel gemeinsam
lukrieren koénnte, Stichwort Ostsee- oder Donauraumstra-
tegie. Zum Donauraum gehdéren 14 Lander. ,Gemeinsame
Projekte verstarken den positiven Austausch. Die kultur-
politischen Gesellschaften haben groRe Aufgaben in der
Kooperation®, so der Stadtrat.

Bei der den Statements angeschlossenen Diskussion
erinnerte OKUPO-Prasident Josef Kirchberger daran,
dass das Kanzlerfest vor 30 Jahren noch ein Kulturfest
gewesen sei, viele Kunstschaffende waren dort und traten
in einen kritischen Dialog. Kirchberger fragte, wie Kultur-
schaffende gesellschaftspolitisch wieder mehr Relevanz
bekommen kénnten. Er erinnerte an die Prasentation des
kiinstlerischen Parteiprogramms der SPO — pro Kapitel ha-
ben Kinstler etwas gemacht, Kreisky habe das Werk pra-
sentiert. Hilmar Hoffmanns Schrift ,Kultur fur alle” brachte
in den 1970er Jahren den gesellschaftlichen Diskurs in
Schwung. Kulturpolitik verstand sich als Fortsetzung der
Sozialpolitik, ,viele Kulturinitiativen ersetzen gar die Sozi-
alpolitik“. Es sei wichtig, den Dialog wieder in Schwung zu
bringen. Die Politik konnte kulturinteressierter sein.



Osterreichische Gesellschaft fir Kulturpolitik Jahrbuch 2010/11

Kultur entwickelt — Initiativen im Spannungsfeld zwischen Par-
tizipation und Marketing

Ein hochkarétiges Podium diskutiert Uber Pionierpflanzen und die Bedeutung von Kultur fir die Stadt-
entwicklung.

1. Juli 2011 « Renner-Institut « Hoffingergasse 26-28 « 1120 Wien

Mit: Josef Kirchberger (OKUPO-Président), Norbert Sievers (Geschéftsfiihrer der KuPoGe), Gabri-
ele Gerbasits (IG Kultur), Oliver Scheytt (KuPoGe-Président und Geschéftsfiihrung der RUHR.2010
GmbH), Shams Asadi (MA 18 —Stadtplanung); Moderation: Peter Rantasa (Kulturmanager, Kurator

und Vorstandsmitglied der OKUPO)

Im Rahmen der Tagung hat die OKUPO auch zu einer 6f-
fentlichen Podiumsdiskussion im Gartenhotel Altmannsdorf
geladen:

OKUPO Podiumsdiskussion ,Kultur entwickelt — Initiativen
im Spannungsfeld zwischen Partizipation und Marketing"
1. Juli 2011, Renner-Institut, 1120 Wien

Einleitend gab der Moderator Peter Rantasa ein Statement
Uber die Entwicklungsleistungen von Kultur ab: Dass Kultur-
arbeit viel bewirken kénne, vertreten Politik, Kulturarbeiter
und Kinstler gleichermalRen. So kénnen attraktive Kultur-
angebote zur Bildung motivieren, die Integration sonst ge-
trennter Bevolkerungsgruppen erleichtern und sogar gan-
ze Standorte in der o6ffentlichen Wahrnehmung aufwerten.

Ein prominentes internationales Beispiel flir gezielte regi-
onale Entwicklung mittels der Strahlkraft von kulturellen
Projekten sei das Programm der ,Europaischen Kultur-
hauptstédte“. Durch die Teilnahme an niederschwelligen
lokalen Kulturangeboten, so dieser Ansatz, wiirden Barri-
eren Uberwunden und ein sonst vielleicht benachteiligter
Personenkreis zur Teilnahme an gesellschaftlichen Pro-
zessen motiviert. Diesen positiven Aspekten stehe aber
auch Kritik gegentiber. Nicht nur, dass die immer geringere
Finanzierung der direkten kulturellen Arbeit in keinem Ver-
héltnis zu den steigenden Anspriichen stehe. Auch die Be-
obachtung, dass die Aufwertung vernachlassigter Gebiete
durch Kulturprojekte langfristig zu einer Verdrangung der

angestammten Bevdlkerung flhren kann und léngst von
Immobilien- und Regionalentwicklern spekulativ eingesetzt
wird, sei hier zu nennen.

OKUPO-Prasident Josef Kirchberger sagte, dass fast
jede Politik Kulturpolitik sei. Kultur sei auRerdem der Vor-
ausschritt, um Design zu erméglichen. ,Etwas ist Kultur, 20
Jahre spéater Design und zehn weitere Jahre spéter beim
lkea®, so Kirchberger.

Kultur habe eine groRe Bedeutung in der Stadtentwicklung,
so Kirchberger im Zusammenhang mit heruntergekomme-
nen Gebieten wie der New Yorker Bronx, die durch Kunst
und Kinstlerzuzug aufgewertet werden, wodurch wiederum
die Wohnpreise stiegen. Kinstler seien ,Pionierpflanzen®.

KuPoGe-Prasident Norbert Sievers sagte, die kulturelle
Teilhabe sei unterschiedlich, die Hoffnung der Kulturpolitik
sei ,Kultur fur alle. Mit neuen Vermarktungsstrategien er-
reiche man mehr Menschen. In 30 Jahren sind die Werte
aber trotzdem nicht nach oben gegangen, es seien immer
noch die gleichen Schichten, die partizipieren — oder eben
nicht partizipieren. Und auch die Haltung junger Leute zur
Kultur habe sich nicht wesentlich verandert. Bei einer Unter-
suchung zur RUHR.10 sagte ein Jugendlicher: ,Kultur ist da,
wo ich nicht bin.“ Es scheine nicht zu gelingen, Junge zu be-
geistern. Positiv anzumerken sei ein neues Programm, das
jungen Kulturinitiativen bis zu 2.000 Euro Férdergeld gebe.

Gabriele Gerbasits von der IG Kultur sagte, dass dieser 2
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Befund auch auf Osterreich umgelegt werden kénne, denn
Junge kdmen nicht an die Foérdertopfe. Es gebe fir sie nur
zwei kleine Programme, aber nicht vom Staat, sondern
von der IG Kultur. Zum erweiterten Kulturbegriff sagte Ger-
basits, dass eine Studie von Zukunftsforschern ergeben
habe, was Jugendliche an kulturellen Angeboten in An-
spruch nehmen wiirden: Kino und Zeltfeste. ,Pionierpflan-
zen auf ausgetrocknetem Boden®, so Gerbasits.

Es stelle sich die Frage, was Kulturinitiativen leisten mus-
sen, um existieren zu dirfen. Z.B. tragen sie zur Wirtschaft
in der Gegend bei — eine Umweglegitimierung. Kulturini-
tiativen werden gezwungen, messbare Faktoren aufzu-
weisen, die erflllt werden sollen, aber Kultur funktioniere
anders. ,Je authentischer, desto weniger explizit wissen
sie, wie sie wohin wollen®, so Gerbasits. Kulturinitiativen
nehmen sich die Freiraume zum Versuchen, Experimen-
tieren, Verwerfen usw. ,Das kann man nicht bewerten.“ Die
Wahringerstrafte z.B. wirde ohne WUK nicht funktionieren,
aber warum muss das WUK das beweisen? Es habe sich
schlieRlich nicht aus diesem Grund zusammengefunden.
Das WUK werde immer wieder von der Stadt Wien aufge-
fordert, Miete zu bezahlen, sei aber ein besetztes Haus.

KuPoGe-Prasident Oliver Scheytt sagte, in Sachen
Partizipation und Marketing stelle sich die Frage, wie
Kulturpolitik begrtindet und umgesetzt werde. ,Es ist ein
Widerspruch, Kultur fir alle’ zu sagen, aber Abgrenzung
zu betreiben und nichts fiir die Menschen zu tun.” In den
1970ern wollte man mdglichst viele erreichen, das sei ein
Paradigmenwechsel gewesen. Scheytt halte die Theorie
von ,Kultur fur alle’ fur Fiktion, es gehe immer um ,meine
eigene” Kultur fur alle. Es gebe Theater, Wechselausstel-
lungen, Events — aber auch Museen mit einem Besucher
am Tag seien legitim, beides funktioniere, das sei kein Wi-
derspruch. Der Kern seien die Leitsatze ,kulturelle Teilhabe
und kulturelle Vielfalt.* ,Wir tun zu wenig fur die Vermitt-
lung. Damit die Leute kommen, missen wir modern und
innovativ sein. Und auch die Teilhabe von sozial Schwa-
chen férdern”, so Scheytt. ,Ich bin fir die Umverteilung der
kulturellen Mittel!

Shams Asadi meinte aus Sicht der Stadtplanerin, dass
man im offentlichen Raum die unmittelbaren Effekte von
Kunst und Kultur sehe. Projekte kénnen etwa die Lokal6ko-
nomie in Schwung bringen — missen aber nicht. ,Soziale
Kohésion ist die optimale Auswirkung von Kulturprojekten®,
so Asadi, die erklarte, dass sich Stadtteilprojekte stark auf
das Leben der Menschen auswirken.

Rantasa meinte, dass es auf EU-Ebene ein schmales Kul-
turbudget gebe. Kultur musse aber vieles leisten, wie die
Identifizierung aller Burger mit der EU — fur 0,2 Cent pro
Burger.

Asadi sagte, dass das zu wenig sei, aber in der Gesamtheit
kénne man schon etwas bewegen. Z.B. in Neulerchenfeld
im 16. Bezirk in Wien gab es die alte Bevélkerung, Migran-
ten, Kleinkriminalitdt und Hauser in schlechtem Zustand,
jetzt habe sich die Gegend erholt. Offentlichen Raum zu
gestalten reiche nicht, es brauche Aufwertung und auch

20 mediale Aufmerksamkeit. ,Stadterneuerung ist Thema in

Wien“, so Asadi. Mit dem EU-Beitritt 1995 wurden etwa die
Gurtelbégen zum Vorzeigeprojekt in Europa. Kultur spiele
dabei schon eine grof3e Rolle, aber nicht nur.

Rantasa bezweifelte die Nachhaltigkeit der Férderung von
Kulturinitiativen.

Oliver Scheytt sagte bezugnehmend auf die Frage der
Nachhaltigkeit, dass die RUHR.10 auch 2011 noch aktiv
sei, es gebe noch Kampagnen und vom Regionalverband
jahrlich zuséatzlich 4,8 Mio. Euro, um die Nachhaltigkeit zu
gewahrleisten. Zur Partizipierung sagte Scheytt, Gesell-
schaft zu andern gehe nur Gber den Einzelnen. ,Jeder nutzt
das kulturelle Angebot, ist auch selbst als Sanger, Maler
usw. aktiv, und jeder kann Kultur im Forderverein férdern.
Jeder Burger hat diese drei Rollen inne. Es ist wichtig,
Biirger unabhangig von ihrem Bildungsgrad als Kulturbiir-
ger ernst zu nehmen” betonte Scheytt. ,Es ist zynisch und
hochnésig, wenn Kulturschaffende die Nase riimpfen, dass
ein Mannergesangsverein Weihnachtslieder singt. Warum
nicht die Menschen abholen, wo sie stehen?”, fragte sich
Scheytt. Wir missten einen Paradigmenwechsel erreichen
und jeden mit seinem Tun und Kénnen so anerkennen, wie
erist. Es gebe acht Kulturtypologien, etwa den ,kulturerfah-
renen Begleiter”. Die Motive seien eben unterschiedlich. 50
Prozent nehmen in Deutschland an Livekultur teil, Aufgabe
sei es, die andere Halfte zu gewinnen. Zur Finanzierung
sagte Scheytt, er goénne ja Kunstlern ihre Kataloge, aber
Millionen fur Dinge zu zahlen, die niemand wolle, kénne
den Menschen nicht vermitteln, dass sie kommen sollen.
Kataloge seien nur fiir die Kunstler, den Kurator und Wer-
bung fiir andere Kinstler, also ein selbstreferenzierendes
System.

Gerbasits sagte, es gebe in Osterreich keine Kulturpolitik
auf Bundesebene, auf Landerebene gebe es grofte Un-
terschiede. Der soziale Zusammenhalt soll durch Kunst
gefordert werden, werde aber nicht finanziert. ,Die Wie-
ner Biihnen férdern Musicals, die sich nicht rechnen, aber
Kulturinitiativen darben.” In der Kultur wiirden lieber fertige
Produkte gekauft, dann ,ist das Geld weg, statt selbst zu
produzieren, wovon wieder Kiinstler leben kénnten®. In der
Soziokultur sei Partizipation erst interessant, wenn Men-
schen selbst tatig werden. Im WUK z.B. fiir Asyl in Not,
Proberdume — Besucherzahlen seien Mafstédbe, die da
nicht passen, die messbaren Zahlen seien nicht der Grund
fur die Existenz.

Kirchberger ergéanzte, dass in der Politik nicht zwischen
Kunst- und breiter Kulturpolitik unterschieden werde. Ers-
tere sei die Speerspitze von Kulturpolitik und sei damit, so
Kirchberger, zwangsweise elitdr und nicht einer breiten
Masse vermittelbar. Sie konne aber nicht die Kulturpolitik
ersetzen.

In der Publikumsdiskussion meldete sich der Kiinstler Veit
Schiffmann zu Wort und erzahlte von einem afrikanischen
Kulturkreis, in dem Menschen mit kinstlerischem Talent
sofort geférdert werden und einen Sonderposten, Wert-
schatzung und Freiraum fiir ihr Schaffen bekommen. ,Die
Gemeinschaft versteht, dass er ihr gut tut und ihr etwas
zuriickgibt.” Ein Klnstler habe so viele Rollen als Erfinder,
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Schopfer, Werber, Vermarkter, Organisator etc. ,Kinstler
sind ein wichtiger Wirtschaftsfaktor fur eine spatere Zeit",
so Schiffmann.

Eine Dame aus dem Publikum betonte, dass die pure Exis-
tenz von Kultur noch lange keinen Wert habe, z.B. Stier-
kampf sei Kultur und trotzdem wertlos. GroRe klassische
Kultur sei fiir jedermann, man solle keine Barrieren flr bil-
dungsferne Schicht bauen. Eine Dame warf ein, wie sich die
50 Prozent arbeitslosen Jugendlichen Kultur leisten sollten.

Ein Herr unterstrich, dass frihe Férderung in Schulen und
Kindergarten wichtig sei, nach sechs oder sieben Jahren
sei der Zug, was das Erwecken von Interesse an Kunst und
Kreativitét betreffe, abgefahren. Michael Wimmer warf ein,
dass 70 Prozent der Eltern laut Umfrage mehr Kunst und
Kultur und damit Vielfalt an den Schulen wollen.

Norbert Sievers sagte, Partizipation und Digitalisierung
béten neue Chancen und machten Kulturvermittiung ef-
fektiver. Die Spaltung der Gesellschaft durch die Digitali-
sierung wurde aber nicht tiberwunden, sondern verscharft.
Sievers schlug ein Programm fir Medienkompetenz an
Schulen vor.

Oliver Scheytt sagte, am Anfang und Ende der kulturellen

Wertschopfungskette stehe der Einzelne. An jeder Stel-
le der Wertschopfungskette kénne man Kulturpolitik ma-
chen. Die Frage, ob Oper, Museum oder Volksfest, wéare
eine der Qualitat. In Deutschland sei die Lage nicht so
pessimistisch, kulturelle Bildung sei zentral in der Politik.

Die Stadtplanerin Asadi sagte zur Partizipation, dass
der Grund, aus dem mehr Frauen an Kulturinitiativen
partizipierten, sei, dass es sich um unbezahlte Arbeit
handle. Mitentscheiden wirden sie aber nicht unbe-
dingt. ,Seit zwei bis drei Monaten ist Partizipation ein
Grundrecht in der Wiener Charta, Einwohner dirfen in
der Stadt partizipieren®, erklarte Asadi. Die Gentrifikati-
on sei ihrer Meinung nach ein bisschen zu positiv darge-
stellt worden. Beispiel Chelsea: Ein Teil der Bevélkerung
wechsle sich aus, die Leute gingen aber nicht freiwillig,
sondern konnten die Miete nicht mehr bezahlen. In Os-
terreich gebe es ein starkes Mietrecht und die Altbewoh-
ner blieben, was eine gute Mischung ergebe. Kultur als
Standortmarketing gebe es seit den 1980ern, die Stadt
sei die Ware, Bewohner werden wie Firmenmitarbeiter
gesehen. ,Stadtentwicklung kann nur mit den Menschen
passieren®, so Asadi.

Peter Rantasa bedankte sich zum Abschluss der Veran-
staltung bei Podium und Publikum.

(4]
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OKUPO - Priasentation von ORFIIl Kultur und Information

Prasentiert wurde das Programmschema des neuen Kultur- und Informationssenders ORFIII. In der
anschlieRenden Diskussion hatten Kunst- und Kulturschaffende und alle anderen Interessierten die
Mdoglichkeit, ihre Fragen und Anregungen Uber das Budget, die Berlicksichtigung der Jugend sowie
neue Freiheiten in der Programmgestaltung zu auRern. Der Geschéftsfiuhrer des neuen Senders, Pe-
ter Schéber, stand Rede und Antwort.

28. September 2011 « ORF-Zentrum « 1130 Wien

Im Gespréch: Peter Schober (Geschéftsfithrer ORFIII), Josef Kirchberger (Président der Osterreichi-

schen Gesellschatft fir Kulturpolitik)

A“—\

Um den neuen Sender ORFIII zu prasentieren und auch zu
promoten, lud die Osterreichische Gesellschaft fir Kultur-
politik Kunst- und Kulturschaffende und andere Interessier-
te ins ORF-Atrium, wo der Geschéftsfiihrer von ORFIII, Pe-
ter Schéber, mit OKUPO-Prasident Josef Kirchberger tiber
Programmschema, Vision und Budget des neuen Senders
sprach. Nach der Prasentation hatte das Publikum die
Mdoglichkeit, seine Fragen zum Sender zu stellen. Einig
waren sich alle darin, dass es héchste Zeit fir einen 6ster-
reichischen Kultur- und Infosender ist, bei Fragen des Bud-
gets, politischer Entscheidungen oder der Zielgruppe bzw.
des Sendeschemas schieden sich die Geister. Rund 100
Gaste, darunter ein Grofdteil des neuen Redaktionsteams
waren anwesend.

Einleitend stellte der Prisident der Osterreichischen Ge-
sellschaft fiir Kulturpolitik Josef Kirchberger den Ge-
schéftsfithrer von ORFIII, Peter Schoéber, vor und bat ihn
um die Prasentation des neuen Senders.

Schober bedankte sich fiir die Méglichkeit, den neuen Sen-
der vorzustellen. Bis ORFIIl von den Behdrden genehmigt
wurde, habe es 18 Monate gedauert. Den Sender zu star-
ten sei juristisch eine groRe Herausforderung gewesen.

Der ORFIII-Geschéftsfihrer zeigte gleich zu Beginn einen
kurzen Film, der das Programmschema von ORFIII erlau-
terte.

An dieser Stelle ein kurzer Uberblick:

ORFIIl ist ein Sender flir Kultur und Information, richtet sich
an kulturinteressierte Seherinnen und Seher und versteht
sich als Blihne fur ¢sterreichische und européische Kunst-
und Kulturschaffende. Am Montag ist Doku-Tag, der Diens-
tag steht im Zeichen von Kunst und Kultur, Religion und
Wissenschaft stehen am Mittwoch im Mittelpunkt, der Don-
nerstag konzentriert sich auf den Schwerpunkt Europa und
Freitag ist Osterreich-Tag, gefolgt von Zeitgeschichte am
Samstag. Abgerundet wird die Programmwoche mit Oper,
Theater und Konzert am Sonntag. Der Sender startete am
26. Oktober 2011 und ist auf der vorherigen Frequenz von
TW1 on air. Nationalrats- und Bundesratssitzungen sowie
parlamentarische Enqueten werden live Ubertragen, wei-
ters gibt es wochentags téaglich das 15minitige Kulturma-
gazin ,Kultur heute” mit besonderer Berucksichtigung des
kulturellen Geschehens in den Bundeslandern.

Nach der Prasentation stellte Kirchberger die Frage,
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was der ORF fir die Ankiindigung seines neuen Senders
macht und womit der Sender am 26. Oktober 2011 starten
wird.

Peter Schober erklarte, dass ORFIII durch ein Urteil der
Bundeswettbewerbsbehérde — ihr gentigten die Auflagen
der KommAustria nicht — viele Auflagen zu erfillen habe.
,Eine der Auflagen ist, dass in anderen ORF-Programmen
in TV und Rundfunk keine Crosspromotion fiir das neue
Programm stattfinden darf. Fir den neuen Sportsender hin-
gegen ist schon jede Form der Crosspromotion erlaubt®, kri-
tisierte Schober. Es gebe aber breite Unterstiitzung durch
Generaldirektor Wrabetz und den kaufmannischen Direktor
Grasl, nur die gesetzlichen Auflagen seien ,nicht logisch®.

Kirchberger wandte ein, dass die Wettbewerbsbehdérde of-
fenbar die Interessen von Ablegern deutscher Privatsender
vertrete und kritisierte, dass der ORF 50 Millionen Euro ex-
tra Gebtihrenzuschuss nur mit der Auflage bekommt, noch
2011 auf Sendung zu gehen.

Geschiftsfiihrer Schober erklarte, dass die Einstellung
zum Empfang des neuen Senders je nachdem, ob Kabel
oder DVBT, also Hausantenne, unterschiedlich sei. ,Es
ist schon komisch: Anfang der 70er Jahre war Fernsehen
eine einfache Sache. Man hatte eine Zimmerantenne und
der Empfang war da. Wollte man hingegen ein Telefon,
war man auf das Wohlwollen des Beamten angewiesen
und hatte erst ein halbes Jahr nach dem Gesuch einen
halben oder Viertelanschluss. Heute kauft man ein Te-
lefon und es funktioniert sofort, fiir den Gebrauch eines
TV-Gerats braucht man hingegen ein Studium. Das ist pa-
radoxerweise komplizierter geworden”, erzahlte Schober.
Daher sei es von Vorteil, dass ORFIIl auf der Frequenz
von TW1 bleibe, um den Start so einfach wie mdéglich zu
gestalten.

Am ersten Sendetag, dem 26. Oktober, startete ORFIII im
Hauptabend mit ,Don Giovanni®, die erste von allen 22 Mo-
zart-Opern,die ORFlllerstmalskomplettimFernsehenzeigt,
und zwar an 22 Sonntagen aufeinander. Barbara Rett er-
klartdazudie jeweilige Schaffensperiode des Komponisten.

Nach dem Budget gefragt antwortete Schéber, dass es
3,2 Milliarden Euro Programmbudget gebe, ,das sind 8.500
Euro pro Sendetag”. Er und sein Team kdnnen auch aus
dem Pool des ORF schopfen, was etwa Techniker oder
Kamera-Equipments betrifft. ,Es wird 18 eigenproduzier-
te Formate aus den Bereichen Kunst, Kultur und Politik
geben®, erklarte der Geschéftsfuhrer. ,Wir sind eine eigen-
standige GmbH, das ermdéglicht freies Agieren — und: Wir
haben eine potente Mutter im Hintergrund®, so Schdber.
Die Infrastruktur, die notwendig ist, um Uberhaupt starten
zu kénnen, habe 2,5 Millionen Euro gekostet. Diese Kosten
setzen sich aus Personal, Satellitenkosten (allein 1 Milli-
on Euro), Miete fiir den Transponder, Leitungskosten etc.
zusammen. Geblhrenerhdhung gebe es keine, so Sché-
ber auf Nachfrage aus dem Publikum. Werbung werde es
mit Einschréankung geben: 42 Minuten pro 24 Stunden, im
Hauptabend am Wochenende wird es im ersten Jahr keine
Werbung geben, auch das sei eine Auflage. Jemand aus
dem Publikum kritisierte, dass von den 900 Millionen Euro,

die der ORF im Jahr zur Verfugung hat, nur 0,33 bis 0,35
Prozent fir ORFIII aufgewandt wiirden — das sei auch ein
inhaltliches Statement. Dass zu wenig Budget in die Kultur
flieRt, sieht Schéber nicht so, denn viel gehe etwa an O1,
in die Kulturberichterstattung der Landesstudios und in den
Kulturmontag.

Peter Schéber ist Kulturjournalist und hat u.a. die ARS
Electronica mitbegriindet. Zur Foérderung junger Kunstler
werde etwa ein ,Artists in residence“-Programm ausgear-
beitet, im Zuge dessen einmal im Monat Budget — 6.000
bis 8.000 Euro — und Sendeplatz fir junge Kinstlerinnen
und Kunstler zur Verfigung gestellt werden, z.B. fir den
wichtigen Bereich Migration und Integration. ,Wir sind uns
quer durch fast alle Parteien einig, dass hier Handlungs-
bedarf besteht, und nirgends funktioniert Integration so gut
wie im Kunst- und Kulturbereich®, sagte Schéber, der in
diesem Zusammenhang an Anna Netrebko erinnerte. ,Un-
ser Kernteam besteht aus 18 Leuten, davon hat ein Dirittel
Migrationshintergrund. So ist der gesellschaftliche Auftrag
des ORF auch auf diese Weise abgedeckt®, so der ORFIII-
Geschéftsfihrer.

Jemand aus dem Publikum wandte ein, dass das Team
zwar sehr jung sei, aber das Programm eher Altere an-
sprechen werde, und auch Kirchberger wollte wissen, weil
das auch im Publikumsrat ein Kritikpunkt war, ob es ne-
ben ,Artists in residence“ noch andere Uberlegungen fur
die Jungen gebe. Schober sagte, dass es im Jugendbe-
reich Gesprache und auch konkrete Programmabsichten
mit der Musikindustrie gebe, u.a. mit den Bands Kreiksy
und Texta.

Der ORFIlI-Geschaftsfiihrer erlauterte, dass das Pro-
grammschema nur ein Grundgerust ist, es sei wichtig fiir
die Basisorientierung, so, wie auch jeder weil3, dass um
20:15 die TV-Primetime ist. Das Schema werde aber ge-
brochen, z.B. durch die Ubertragung des Nestroy-Awards
und des Filmpreises live und in voller Ladnge sowie andere
Sonderprogramme. Und Filme wie ,Revanche” oder ,At-
men*“ kénnten auf ORF [ll im Hauptabend gezeigt werden,
auf ORF 2 nicht. Auch Aufzeichnungen von Theaterstiicken
oder anderem Zeitgendssischem gebe es, und zwar auf gu-
ten Sendeplatzen. Ein Grund, warum der ORF solche Auf-
zeichnungen nicht zeigt, sei eine Rechtefrage. Wenn eine
Sendung mit 36 Einzelrechten belegt sei, sei das schwer
zu handhaben, das sei ein groRRer burokratischer Aufwand.
Der Musiker Peter Paul Skrepek fragte, aus welchem
Budget denn die Rechte bezahlt werden sollten, wenn sie
fallig werden. Schober sagte, dass diese aus den 3,2 Milli-
onen Programmbudget bezahlt werden.

Filmproduzent Rudi Dolezal wiinschte dem Sender alles
Gute, ihm fehle aber die aktuelle Popkultur. Sein Wunsch
sei Mut zum Unkonventionellen. Gerade die Popkultur solle
Rett und die Festspiele konterkarieren. Jemand aus dem
Publikum schloss sich dem an: Man misse das Programm
mehr auf Junge abstimmen, denn diese verlassen das
Fernsehen, weil ihre kulturellen Bedirfnisse von anderen
Medien besser befriedigt werden: 20- bis 30-Jéhrige
suchen Kultur im Internet. Der ORF berlcksichtige die
Neuen Medien zu wenig.
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OKUPO-Prasident Kirchberger sagte, dass das Jugend-
thema auch im Publikumsrat diskutiert wirde, der ORF
sei aber bei den Jungen mit Abstand am erfolgreichsten,
auch orf on sei Marktflihrer bei den Jungen. Das Spekt-
rum der Jugend sei auf ORFIIl abgedeckt, aber eben nicht
raumfillend. Schéber flgte hinzu, dass sein Team — zwei
Mitglieder wurden bei dieser Gelegenheit vor das Publikum
geholt und vorgestellt — das Programm mache, und das
sei jung: Ein Sendungsverantwortlicher sei z.B. erst 25.
Es gehe darum, den richtigen Mix zu finden. Eine Dame
regte an, die Kunstakademien beratend miteinzubeziehen,
worauf Schéber antwortete, dass es einen Deal mit der
Kremser FH und der in St. Pélten gebe.

Die Signatur etwa sei von einem jungen &sterreichischen
Komponisten gemacht worden, Axel Wolf habe die Sender-
ID komponiert. Auch fur die Optik zeichnet eine junge Gra-
fikfirma verantwortlich, ,denn junge Kunstschaffende zu
unterstltzen® sieht Schéber als seinen Auftrag. Zum Logo
erklarte er, dass es das Ergebnis eines Kreativwettbewerbs
sei: Nachdem ORF eins ausgeschrieben wird und ORF 2

Kulturpolitik

mit einer arabischen Ziffer gezeichnet ist, hat nur noch eine
romische gefehlt.

OKUPO-Vizeprasidentin Hilde Hawlicek ist froh (iber
den neuen Kanal fir Kultur und Information. Nicht zuletzt
auch dartiber, dass das Europathema vorkommt, das bei
normalen Nachrichten untergehe. Hawlicek war selbst als
Abgeordnete im Kulturausschuss des Europaischen Parla-
ments. Sie verstehe zwar, dass die bisherigen Kulturseher
mit bekannten Kulturgesichtern wie Barbara Rett ins neue
Programm geflihrt werden sollen, wiinscht sich aber auch
neue Gesichter auf dem Bildschirm, und auch Berichte tiber
kleinere Projekte und die alternative Szene. Es gebe gute
Off-Produktionen bei kleinen Theatern oder Musik, das
koste wenig und die Produktionen wéren froh, Werbung
im ORF zu bekommen. Hawlicek wiinscht sich, dass auch
kritische Kultur und Kultur aus den Bundeslandern gezeigt
wird. Weiters sollten auch die Archive genutzt werden.
Auch Lesungen von zeitgendssischen Autoren wiinscht sie
sich. ,In erster Linie sollen die Kulturschaffenden etwas da-
von haben!”, bekraftigte die OKUPO-Vizeprésidentin.
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Veranstaltungen 2010

Do 28. 01.

Mi 17.03.

Di 06.04.

Mi 26.05.

KULTUR TROTZ(T) KRISE

Podiumsdiskussion Uber die Auswirkungen

der Finanzkrise auf Kunst und Kultur

mit

Klaus Hebborn, Beigeordneter fiir Bildung,
Kultur, Sport des Dt. Stadtetags

Josef Kirchberger, Prasident OKUPO

Andreas Mailath-Pokorny, Stadtrat fur Kultur,
Wien

Rubina Méhring, Journalistin

Franz Schuh, Schriftsteller

Norbert Sievers, Gff. Dt. Kulturpolitische Ge-
sellschaft e.V.

KUNSTHALLE WIEN, Museumsquartier, Mu-

seumsplatz 1, 1070 Wien

KUNSTLERFEST
Ottakringer Brauerei AG/ Gerstenboden, Ot-
takringer Strafte 91, 1160 Wien

STAATSOPERETTEN.KUNSTVERSTO-

RUNGEN

Das kulturelle Klima der 1970er

Vom Kulturkampf zum Kuschelkurs

mit

Hilde Hawlicek, ehem. Kultursprecherin der
SPO

Franz Novotny, Filmemacher

Evelyne Polt-Heinzl, Ko-Kuratorin der Aus-
stellung

Hans Pusch, ehem. Kabinettchef von BM Si-
nowatz

Heribert Steinbauer, ehem. Kultursprecher
OvP

LITERATURHAUS, Zieglergasse 28a, 1070

Wien

GURBET - IN DER FREMDE / Film von Bir

Kenan Kilic

anschlieRend ein Gesprach

mit

Kenan Kilic, Regie und Produktion

Sonja Kothe, BR — Ottakringer Integrationsbe-
auftragte

Nurten Yilmaz, Labg., Integrationssprecherin
der SPO Wien

Restaurant ETAP, Neulerchenfelderstralle 13,

1160 Wien

Mi 30.06.

Mi 27.10.

Mi 24.11.

Do 16.12.

DIE SOZIALE LAGE DER KUNSTLERINNEN
U. KUNSTLER

Podiumsdiskussion

mit

Andrea Ecker, Sektionschefin im BMUKK
Gabriele Gerbasits, IG Kultur

Walter Poltner, Sektionschef im BMASK
Gerhard Ruiss, |G Autorinnen

Moderation Susanne Feigl, Publizistin
SPO-Klub im Parlament, Dr. Karl Renner-
Ring 3, 1010 Wien

GEFANGNISTHEATER-WARUM NICHT IN

OSTERREICH!

Podiumsdikussion

mit

Hannes Jarolim, Justizsprecher der SPO im
Nationalrat

Christine Lugner-Hammer, Sigmund Freud
Privatuniversitat

Karl Markovics, Schauspieler

Manfred Michalke, Regisseur. Wr. Vorstadt-
theater

Moderation Prof. Dr. Nikolaus Lehner, ehem.
Rechtsanwalt

KUNSTHALLE WIEN - project space Karls-

platz, TreitlstralRe 2, 1040 Wien

DIE FLUCHTLINGSGESPRACHE von Bertolt
Brecht

Lesung

mit

Dieter Haspel, Ensembletheater Petersplatz
Hannes Hawlicek, freier Texter

SPO-Klub im Parlament, Dr. Karl Renner-
Ring 3, 1010 Wien

Nach Absage der Lesung von Michael Amons
KRISENNOVELLEN

Lesung von Julian Schutting

SPO-Haus, Léwelstrate 18, 1010 Wien

Die BegriiRung unserer Géste bei allen unseren Veranstal-

tungen tbernahm Président Dr. Josef Kirchberger.
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Veranstaltungen 2011

Mi 01.02.

Mi 02.05.

Mi 15.06.

KULTUR FUR WEN? STRATEGIEN ZUR

FORDERUNG KULTURELLER TEILHABE

Podiumsdiskussion

mit

Sonja Ablinger , SPO-Kultursprecherin

Ulkii Akbaba, Regisseurin und Theater- und
Medienwissenschafterin

Gabi Gerbasits, Geschéftsfuhrerin IG Kultur
Osterreich

Hilde Hawlicek, (Bundesministerin a.D.

Ernst Woller, Vorsitzender Wr SPO-Bildung u.
Kultursprecher SPO Wien

Norbert Sievers, Geschaftsfihrer Deutsche
Kulturpolitische Gesellschaft

Moderation: Michael Wimmer, Educult

BegriiBung: Josef Kirchberger, Prasident
OKUPO

DER RAUM - IG Architektur « 1060 Wien

ZAWOS A LEITKULTUR?

Podiumsdiskussion

mit

Hannes Swoboda,Vizeprasident SPE im EU-
Parlament, SPO-EU-Abg:

Barbara Frischmuth; Schriftstellerin

Franz Schuh, Literat und Philosoph

Olaf Schwencke (Prasident dt. Vereinigung d
Europ. Kulturstiftung ECF)

Moderation Josef Kirchberger, Prasident der
OKUPO

SPO-Klub im Parlament « 1010 Wien

CULTURE IN A GLOBAL WORLD.

Where does the money go?

Podiumsdiskussion (in englischer Sprache)

mit

Grace Ellen Barkey, Choreografin, Griinderin
der Needcompany

Maarten Seghers, Darsteller und Komponist

Fr01.07.

Mi 28.09.

Fr28.10.

Karl Regensburger, Intendant ImPulsTanz
Moderation: Wolfgang Kralicek, Kulturkritiker
Stadtzeitung FALTER und Theaterheute
KASINO am Schwarzenbergplatz « 1010 Wien

KULTUR ENTWICKELT

Initiativen im Spannungsfeld zwischen Partizi-

pation und Marketing

Podiumsdiskussion im Rahmen der gemein-

samen Tagung der Osterreichischen Gesell-

schaft fur Kulturpolitik und der deutschen Kul-

turpolitischen Gesellschaft e.V. am 1. und 2.

Juli 2011

mit

Josef Kirchberger, OKUPO-Président

Norbert Sievers, Geschéftsfuhrer der deut-
schen KuPoGe

Gabriele Gerbasits,|G Kultur

Oliver Scheytt, KuPoGe-Prasident und Ge-
schéaftsfihrung der RUHR.2010

Shams Asadi, MA 18 —Stadtplanung

Moderation Peter Rantasa, Kulturmanager,
Kurator und Vorstandsmitglied der OKUPO

RENNER-INSTITUT » Hoffingergasse 26-28 «

1120 Wien

OKUPO — PRASENTATION VON ORFIII Kul-
tur und Information

Im Gesprach

Peter Schéber, Geschéftsflihrer ORFIII

Josef Kirchberger, Prasident der OKUPO
ORF-Zentrum « 1130 Wien

KUNSTLERINNEN- UND KUNSTLERFEST
der Osterreichischen Gesellschaft fiir Kultur-
politik

DAS WERK, Neulerchenfelderstrale 6-8,
1160 Wien

)l
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